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ON SOz

Bu yil Alanya HEP Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Komisyonu ta-
rafindan kabul edilen STF-AP-22-01 nolu proje kapsaminda desteklen Ulusal
Film Calismalar1 Sempozyumu’'nun (UFCS) ilkini diizenlemis olmaktan mutluluk
duyuyoruz. Sempozyum ortaklar1 Alanya HEP Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi iletisim ve Tasarimi Boliimii, Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri
Fakiiltesi Sinema ve Televizyon Béliimii ve Ondokuz Mayis Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Bolimiidiir.

Akademik arastirmalarin bilimsel ortamda, bilimsel Olclitler ¢ercevesinde
paylasilmasi, bilim diinyasinin temel amagclari arasinda sayilabilir. Buna ilaveten
sempozyumun amaclarindan biri sinema alaninda akademik caligmalarin niteli-
gini arttirmak, bir digeri de sempozyum bildirilerinin ve 6zetlerinin daha 6zenli
yazilmasi ve sunulmasini tesvik etmektir. Bu bakimdan aralarindan en iyilere
tesekkiir sertifikasi verilmesi igin bir ¢alisma yiiriittiik. Bu kapsamda bildiriler iki
ayr1 kor hakeme gonderilmis, sempozyum sayfasinda da ilan edilen olgiitler ger-
cevesinde degerlendirilmistir. Kitapta yer alan Dr. Ogretim Uyesi Ozge Nilay
Erbalaban Giirbiiz’e ait Film Calismalaruun Bir Pargast Olarak Tiirkiye’de Ekoloji
Temali Film Festivalleri adli bildiri, “En Iyi Tam Metin Bildiri” olarak e-

kitabimizda okunabilir.

Bu yil ulusal katilimla diizenledigimiz Ulusal Film Calismalar1 Sempozyu-
mu’'nda hem proje kapsamindaki arastirma sonugclarini, ¢iktilarini paylasmak
hem de “Tiirk sinemasi” olarak sinirlandirdigimiz cergevede yapilan galismalar:
bir araya getirmek amaclanmigtir. Tiirk sinemasi iizerinde calisanlar igin bir
etkilesim ortami sagladigini diistindiiglimiiz sempozyum iki boliimde gercek-
lesmistir. Sempozyumun birinci boliimiinde sinemay: ilgilendiren alanlardan
yazilan ve bu kitapta tam metinleri yer alan bildiriler sunulmus, ikinci béliimde
ise yonetmenligini Reha Erdem’in yaptig1 Seni Buldum Ya! (2021) filmi ile iligkili
calismalarin bulundugu, “Bir Mechul Aleme Giderken Sinema Farkli Okumalarla
Bir Film: Seni Buldum Ya!” (2022) adli Nobel Yayinlar’'ndan ¢ikan kitabin bo-
liimlerinin bildiri sunumlarina yer verilmistir.



Ulusal Film Calismalari Sempozyumu’'nun ilkini diizenleme konusunda
atesleyici gii¢c olan Kurucu iiye Dr. Ogr. Uyesi Murat Ertan Dogan’a, Dr. Ogr.
Uyesi Burcin Unal’a ve Proje yiiriitiiciisii Dr. Ogr. Uyesi Gaye Topa Ciftci'ye,
sempozyum ev sahipligi dahil her tiirlii kolaylig1 hizla saglayan Alanya HEP Uni-
versitesi yonetimine, Alanya HEP Universitesi Iletisim ve Tasarimi Boliimiiniin
sevkle calisan, destek veren 6grencilerine, proje arastirmacilarina ve sempozyu-
ma katihmlari ile katki saglayan tiim bildiri sahiplerine tesekkiir ederiz. Sempoz-
yuma katilan bilim insanlarinin emek ve 6zveri ile hazirladiklari ¢alismalarinin
tam metinlerinin takdim edildigi bu e-kitabin; bilim diinyasina, sinema calisma-

larina, sinema sektorii ve 6grencilerine kaynak ve katki saglamasini dileriz.
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FEAR OF LIVE DOWN: ANALYSIS OF THE MISE EN SCENE OF THE FILM
“INFLAME” IN THE CONTEXT OF THE HORROR GENRE

Ars. Gor. Bugra Mert Alkayalar )

Oz

Berlin Film Festivali ve Istanbul Film Festivali gibi prestijli bircok film festiva-
linden &diille dénmiis olan, yonetmenligini ve senaryo yazarligini Ceylan Ozgiin
OzgeliK'in iistlendigi 2017 gosterim tarihli Kayg: filminde Tiirkiye’nin tarihine bir
kara leke olarak ge¢mis Sivas Katliami'nin toplumun belleginden silinmesi ve
unutturulmaya calisiimasi iglenmektedir. Film, hikayesini dram ve gerilim tiirleri
gercevesinde anlatmaktadir. Filmde, bir televizyon kanalinda ¢alisan Hasret, bir
stiredir geceleri ayni kabusu gormektedir. Bu kabusta gordiikleri {izerine ailesinin

olimiini sorgulamaya baslayan Hasret, unuttugu bir gercek ile yiizlesecektir.

Unutmak, bir seyin insanin belleginden, aklindan cikip gitmesi anlamina
gelen ve bilingsiz gerceklesen bir stirectir. Unutturmak ise bir seyin unutulmasi-
ni, belleginden cikarilmasini saglama anlamina gelen ve bilingli gerceklestirilen
bir eylemdir. Bu eylem birden fazla kisi icin gerceklestirildiginde toplumsal bel-
legi zedeleyebilecek bir duruma gelebilmektedir. Filme de adini veren “Kaygi”
kelimesi, sozlilk anlaminda oldugu gibi kotii bir sonuca karst duyulan tasayi,

T.C. Istanbul Kiiltiir Universitesi Radyo Sinema ve Televizyon Béliimii,
b.alkayalar@iku.edu.tr/bma@anadolu.edu.tr
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filmdeki katliamin toplum belleginden sildirilmeye, unutturulmaya calisiimasi
tizerinden islenmektedir. Filmlerdeki hikayelerin icerigine gore kategorize edil-
mesini saglayan tiirler, belli bagh 6zelliklere sahip olsalar da zaman icinde cesit-
lenebilir veya ortak ozellikleri sebebiyle birbirleriyle karigabilir. Kayg: filmi,
dram ve gerilim tiirlerinde yer almaktadir. Ancak filmin ses tasarimi, ¢ekim aci-
lari, kurgusu gibi mizansen 6geleri ele alindiginda filmin 6ziinii olusturan kaygi
ve bellek kavramlarinin izleyiciye aktarimi noktasinda yaratilan atmosferde geri-
lim tiirtiyle kuvvetli baglari olan korku ve gizem tiirlerine ait 6zelliklerin de bu-
lunabilecegi diistiniilmektedir. Filmin mizansen o6geleri, korku tiirti kapsaminda
incelenebilmesine olanak verecek miktarda bilgi barindirdigi i¢in amach 6rnek-
lem metoduyla Kayg: filmi secilmistir. Bu calismada filmde yer alan kayginin ve
unutturma eyleminin izleyiciye korku araciligiyla ne sekilde verildigi mizansen

¢oziimlemesi yontemiyle incelenecektir.
Anahtar Sozciikler: Kaygi, Bellek, Unutmak, Unutturmak, Korku
Abstract

In the Inflame film, which was released in 2017 and was directed and writ-
ten by Ceylan Ozgiin Ozcelik, which has returned with awards from many presti-
gious film festivals such as the Berlin Film Festival and the Istanbul Film Festival,
the Sivas Massacre, which has passed as a black mark on the history of Turkey, is
erased from the memory of society and attempts to be forgotten. The film tells its
story within the framework of the genres of drama and thriller. In the film, Has-
ret, who works at a television channel, has been having the same nightmare at
night for some time. Hasret, who begins to question the death of his family over
what he saw in this nightmare, will face a fact that she has forgotten.

Forgetting is a process that means that something goes out of a person’s
memory, mind, and occurs unconsciously. Making them forget is an action that
means making sure that something is forgotten and removed from their me-
mory and is performed consciously. When this action is performed for more
than one person, it can become a situation that can damage social memory. The
word “anxiety”, which also gives the film its name (Original/Turkish Name
“Kayg1”), is processed by trying to erase the grief, sadness felt against a bad out-
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come, as in the dictionary sense, from the social memory of the massacre in the
film, and make it forgotten. Genres that allow stories in films to be categorized
according to their content, although they have certain characteristics, can diver-
sify over time or mix with each other due to their common features. Inflame is
included in the genres of film, drama and thriller. However, considering the ele-
ments of the film’s mise en scene, such as sound design, shooting angles, editing,
it is believed that the atmosphere created at the point of transferring the concepts
of anxiety and memory that make up the essence of the film to the viewer may
also contain features belonging to the genres of horror and mystery, which have
strong ties to the genre of thriller. Because the elements of the film’s mise en scene
contain enough information to allow it to be examined within the scope of the
horror genre, the Inflame film was selected by a purposeful sampling method. In
this study, how the anxiety and the act of forgetting in the film are given to the
audience through fear will be examined by the method of mise en scene analysis.

Keywords: Anxiety, Memory, Forget, Live Down, Fear

Giris

Fransizca kokenli olup kisaca sahneleme anlamina gelen “mizansen”, film-
lerde sunulan gorselligi olusturan unsurlarin biitiiniine verilen isimdir. Bir fil-
min gorselligini ayrintih bir bicimde analiz etmek i¢in mizansen iizerinden gi-
dilmektedir. Isiklandirma, dekor, oyuncular, kostiimler vb. unsurlarin hem kendi
aralarindaki hem de kamera ile olan organizasyonlari mizanseni meydana ge-
tirmektedir (Gibbs, 2002, s.5). Film arastirmalar tizerinde ¢alisan akademisyen-
ler mizanseni, yonetmenin cerceve igindeki yonlendirmesi ve tercihleri olarak
tanimlamaktadir. Yonetmen bu sayede izleyiciyi cercevede istedigi noktalara
yonlendirebilmekte ve kendi tarzini yansitabilmektedir. Bunu da oyuncuyu ko-
numlandirma bigimi, 15181 verdigi bolge, kullanmay1 tercih ettigi dekorlar vb.
mizansen unsurlari ile gerceklestirir (Bordwell vd., 2020, s. 112-113). Mizansen
yalnizca yonetmenin tarzini yansitmak i¢in degil ayni zamanda filmin anlatisi
icin de bir temel olusturmaktadir. Filmin hikayesinin ve izleyiciye aktarilmak
istenen anlamin dogru ve etkili bir bigimde gorsele dokiilebilmesi i¢in mizansen

unsurlarinin organizasyonuna dikkat edilmelidir (Mascelli, 2007, s. 207-208).
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Sinemada filmler, anlatilarindaki unsurlar cercevesinde birtakim gruplan-
dirmalara tabi tutulmaktadir. Filmler, belli bagh ortak anlati unsurlarini, gorsel
tarz1 ve anlamlari icerdikleri igin yapilan bu gruplandirmalar janr veya tiir ola-
rak adlandirilmaktadir (Lewis, 2014, s. 42). Tirler; dram, gerilim, komedi, ro-
mantik, western, bilimkurgu, korku gibi pek ¢ok gruplandirmaya sahiptir. Her
film, icerigine gore bir veya birkag tiire dahil olmaktadir ancak her film 6zellikle
turiiyle anilmamaktadir. Tiir filmleri 6zellikle bir tiirtin 6zelliklerini baskin ola-
rak tagimakta veya one ¢ikarmaktadir. Mizansende yer alan bir dekor, aydinlat-
ma bicimi, kostiim, mekan vb. bir filmin ttirtinii belirlemek icin géz 6niinde bu-
lundurulmaktadir (Bordwell, 2020, s. 328-330). Ornegin mekanin uzay gemisi
oldugu bir film direkt olarak bilimkurgu tiiriine dahil edildigi gibi oyuncularin at
iistiinde kovboy kiyafetleri giydikleri bir film de western tiiriine dahil edilebil-
mektedir. Korku tiirii de diger tiirler gibi belirli 6zellikleri icermektedir. izleyiciyi
tirkiitecek ve korkutacak atmosfer yaratiminin 6n plana ¢iktig1 korku tiirtinde;
mekan secimi, dekorlar, kostiimler, kullanilan renkler, aydinlatma bigimi, ¢ekim
olcekleri, kompozisyon ve makyaj gibi mizansen unsurlari filmin enerjisini olus-
turmaktadir (Powell, 2005, s. 135-137). Mizansen unsurlarinin anlatiya uygun bir
bicimde organize edilmesiyle izleyici tizerinde gerilim ve korku etkisi yaratilmaya
¢ahisilmaktadir. Olaylarin ve karakterlerin gosterim sekli bu nedenle énem arz
etmektedir (Lewis, 2014, s. 44). Korku filmleri; bilimkurgu, dram, gerilim gibi
diger tiirlerle etkilesim icinde olan gegisli bir tiirdiir. Bu nedenle kesin sinirlara
sahip degildir. Bir filmi direkt olarak korku filmi olarak nitelemek giictiir. Korku
Ogesi iceren her film direkt veya yalnizca korku filmi olarak nitelendirilememek-
tedir (Odell, Blanc, 2011, s. 16).

Ceylan Ozgiin Ozgelik'in yazip yonettigi 2017 yapimu Kayg filmi resmi ola-
rak dram ve gerilim tiirlerinde siniflandirilmaktadir. Ancak filmin, korku tiiriin-
de de yer alan ortak tiirsel temalara sahip oldugu gozlemlenmektedir. Bu neden-
le de direkt olarak korku filmi olarak nitelendirilmeyen bir filmin korku tiiriine
ait unsurlar tasimasi konusunda Kayg: filminin nitelikli bir 6rnek oldugu diisii-
niilmektedir. Bu nedenle calismada korku tiirtinitin esnekligini ve gegcisli olusunu
incelemek icin ¢ikis noktasi dram ve gerilim tiirleri olan Kayg: {izerinden gidil-
mistir. Yakin tarihli bir film olusu, elde ettigi basarilar1 ve hikayesi de bu tercih
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tizerinde etkili olmustur. Tiirkiye’deki literatiirdeki korku tiirti konusunda eksik-
lik tizerine bu konu tercih edilmistir. Calismanin amaci, korku tiirtinde olmayan,
korkutma amaci tagimayan bir filmde var oldugu disiiniilen korku unsurlar

tizerinden korku tiiriintin esnekligini ve gegisli olusunu incelemektir.

Yontem

Calismada temel alinacak film Ceylan Ozgiin Ozcelik’in yonettigi Kayg: (Inf-
lame) isimli dram, gerilim filmidir. Bu film korku tiirtintin tiire 6zgii 6zellikleri
gercevesinde mizansen unsurlari tizerinden ¢oziimlenecektir. Amach drneklem
metoduyla 6rneklem olarak secilmis olan Kayg: filminin mizansen unsurlari
tizerinden korku tiirtiniin temasal 6zelliklerinin diger tiirlerin temasal ozellikleri
ile ortaklik gosterdigine dair esnekligini ve gegisliligini gormeye yonelik mizan-
sen elestiriden yararlanilarak ¢oziimlemesi yapilacaktir. Céziimleme sonrasinda

elde edilen veriler kapsaminda bir sonuca varilmaya ¢alisilacaktir.

Unutturulanin Korkusu

Calismanin bu boliimiinde korku tiirtiniin 6zellikleri kapsaminda 6rnek
sahnelerle Kaygt filminin mizansen ¢oziimlemesi yapilacaktir. Korku tiiriinde
olmayan bir filmin korku tiiriine ait temasal 6zellikleri icerebilecegi, korku tiirii-
niin esnekligi ve tiirlerin ortak ozellikleri nedeniyle melezlesmesi gosterilmeye
calisilacaktir. Coziimlemede mizanseni meydana getiren 1sik kullanimi, kamera
kullanimi, oyuncunun konumlandirilmasi, dekor, makyaj, kostiim, efekt, ses ve
miizik kullanimi dikkate alinacaktir.

Isik Kullanimi

Bir filmde 1511n kullanim bigimi hem icerigi hem de gorseli etkileyen 6nem-
li bir mizansen unsurudur. Isigin kullanim bigimine gore aktarilmak istenen
anlam, yaratilmak istenen etki veya cercevedeki gorsel degisebilmektedir. Korku
tiirtinde ise tirkiitiicii atmosfer yaratimu igin 1s1k kullanimi biiyiik bir yere sahip-
tir. Karanhgin ve golgelerin hakimiyeti gerilimi ve korkuyu arttirmaya yardimci
olur. Bu nedenle de genellikle los ve golgeli bir 1s1k kullanimi tercih edilmektedir.
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(Filmden Kare 1. “Hasret’in Evi”)

Filmin baglarinda Hasret eve geldiginde cercevede izleyiciye gosterilen ev
tasviri iirkiitiicii ve karanlktir. Filmin igeriginde bunun nedeni 1siklarin kapali
olmasindan kaynaklansa da bu gorsel hem izleyici icin hem de Hasret icin tirkii-
tlicli bir atmosfer yaratmaktadir. Bu ortam da 1s181n diisiik olcekte kullanimi ile
esyalarin segilebilecek derecede aydinlatilmasiyla saglanmaktadir.

(Filmden Kare 2. “Hasret’in Evi”)
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Filmde giindiiz vakti evde gecen sahnelerde de benzer 1sik kullanim bicimi
hakimdir. Ev, Hasret i¢in ge¢misi hatirlatan tirkiitiicii ve tekinsiz bir mekan ola-
rak tasvir edilmektedir. Bu nedenle de diisiik ve los 151k kullanimi tercih edilmek-
tedir. Aksam/gece evde gecen sahnelerde abajur ile aydinlatilmig gosterilen gol-
geli bir aydinlatma kullanilmaktadir.

(Filmden Kare 3. “Hasret’in Is yeri”)

Ofiste gecen sahnelerde soguk floresan biciminde bir 11k kullanimi tercih
edilerek ofis ortamindaki rahatsiz edici atmosferi destekleyip gerilim yaratmak-
tadir. Dis cekimlerde ise dogal 1sik kullanimindan faydalanilarak bulutlu ve gri
gokytiziiniin hakim oldugu zamanlar tercih edilmektedir. Boylece filmdeki tekin-
siz ve soguk atmosfer siirdiiriiliir.

Senaryonun akistyla birlikte filmde Hasret gercege yaklastikca evdeki 1s1k
kullanimi da azalmaktadir. Ozellikle gercege ulastigi, ge¢misi hatirladigi sahne-
lerde ev kapkaranlik ve kaotik bir durumdadir. Bu da 1s1k kullaniminin goérsel ile
baglantili oldugu kadar igerikle de baglantili oldugunu gostermektedir. Dram ve
gerilim tiirlerinde olan Kayg, 1s181n diisiik ve golgeli kullanimu ile korku tiir{iniin
de ortak bir 6zelligini icermektedir. Yonetmen, verdigi roportajlarda da bu tekin-
siz ve gerilimli atmosferi bilingli olarak yarattigini, atmosfer yaratiminda da The
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Tenant ve Possession gibi {inlii gerilim-korku filmlerini referans aldigini belirt-
mektedir (Eren, 2017; Atilgan, 2017).

Kameranin Kullanimi ve Oyuncunun Konumlandirilmasi

Bir filmde mizansen olusturulurken oyuncu ile kameranin konumu, igerigi
ve gorseli etkileyen bir diger unsurdur. Oyuncunun kameraya gore konumu,
kameranin oyuncuya gore konumu, kamera hareketleri, cekim olgekleri, cekim
acilar1 ve cerceveleme filmdeki anlami ve kompozisyonu olusturmada énemli bir
yere sahiptir. Ayni sey korku tiirii icin de gecerlidir. Yalnizca bu unsurlarin ya-
rattiklar1 anlamlar, etkiler degisim gostermektedir (Draven, 2010, S. 133-140).

(Filmden Kare 4. “Delikten Hasret”)

Filmdeki sahnelerin bazilarinda kamera; duvar, delik veya kutu olarak ko-
numlandirilmaktadir. Béylece Hasret bu nesnelere veya bolgelere odaklanirken
kamera ile etkilesim kurar ve ayni zamanda direkt olarak izleyici ile etkilesim
kurmus olur. Bu direkt etkilesimler bir nevi dordiincii duvar: yikarak izleyiciyi
rahatsiz etmekle birlikte gizemli bir atmosfer olusturmaktadir. Buradaki rahat-
sizligin olusum sebebi ise Hasret’i film boyunca uzaktan izleyerek gozlem-
ci/rontgenci konumunda olan izleyicinin Hasret'in direkt bakiglari ile bir nevi
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yakalanmis, aciga c¢ikmis hissetmeye baslamasidir. Korku tiiriinde kameranin
sira dig1 bigimlerde konumlandirilmasi sik¢a kullanilan bir 6zelliktir.

(Filmden Kare 5. “Yerden Hasret”)

Hasret'in yerde emekledigi sahnede kameranin yere konumlandirilarak alt agi-
dan Hasret’i cerceveye almasi ve bunu da genis acili lens kullanimi ile yapmast ra-
hatsiz edici bir gorsel olusturarak gerilimi arttirmaktadir. Genis acih lens kullanimi
sebebiyle de perspektifte bozulmalar olugsmaktadir. Genis agili lensin yarattigi bo-
zulmanin verdigi rahatsiz edicilik korku ve gerilim tiirlerinde sik¢a kullanilan bir
niteliktir.

(Filmden Kare 6. “Hasret’in Ailesi”)
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Filmde kameranin kaydirma hareketi yaptigi sahnelerde ¢cogunlukla ge¢mi-
se ait bir an gosterilmektedir. Ancak bu, o an Hasret’in evinde, ayn1 zaman dili-
minde yapilmaktadir. Boylece gercek ile hayal arasindaki sinirlar hem icerikte
hem de gorselde siliklesmektedir. Evdeki odalarda, Hasret'in gozii 6niinde ani-
den beliren anilar ve insanlar urkiitiicii bir atmosfer olusturmaktadir. Burada
kamera hareketi kullanimi zamansal bir gecis, gerceklikten hayale gecis sagla-
mak amaciyla kullanilmaktadir. Bu sahnelerdeki los ve golgeli 151k kullanimi da
tirkiitiicti atmosferi desteklemektedir.

(Filmden Kare 7. “Hasret Yakin Plan”)

Filmde, genelde genis plan cekimler tercih edilerek atmosfere odaklanil-
makta ve izleyici gozlemci/rontgenci yerine konmaktadir. Yakin planin kullanil-
dig1 yerler ise genellikle Hasret'in duygusunun, mimiklerini vurgulanmak istedi-
gi anlardir. Yiiziine yapilan yakin planlarda Hasret’in korkusu, endisesi ve geri-
limi agik bir sekilde fark edilmektedir. Béylece izleyicinin de ayni duygulari his-
setmesi amaglanmaktadir. Bu yakin planlar gerilimi ve gizemi de arttirmaktadir.
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(Filmden Kare 8. “Aynadan Hasret”)

Hasret’in diisiinceli bir bigimde aynada kendisine baktig1 sahnede kamera-
nin yalnizca aynay gorecek sekilde konumlandirilmis olmasiyla Hasret aslinda
direkt olarak izleyiciye bakmaktadir. Kutu, duvar ve delik konumlandirmalarin-
da oldugu gibi benzer sekilde dordiincii duvar yikilarak izleyici rahatsiz edilmek-
tedir. Gerilim ve gizem yaratimi da bu sayede desteklenmis olur.

(Filmden Kare 9. “Geg¢mise Ait Binalar”)

Filmde Hasret’in hatiralarinin ve ge¢cmisin gosterildigi anlarda sikca yamuk
kamera agilari ile gercevelemeler olusturulmaktadir. Yine korku ve gerilim tiirle-

11
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rindeki sira dist a¢1 kullanimlarina 6rnek olusturmaktadir. Bu yamuk agcilar ile
izleyici tizerinde rahatsiz edici bir etki yaratilmasi amaclanmaktadir.

(Filmden Kare 10. “Istanbul Tasviri”)

Dis cekimlerde genis plan cekimler ile Istanbul’un siirekli devam eden kent-
lesme siirecine ve hos olmayan goriintiisiine bolca yer verilerek Hasret’in bu
gorlintli altinda kiicticiik kalarak sikismis, ezilmis goriilmesi amaclanmaktadir.
Burada hem Hasret hem de izleyici tistiinde bir baski ve gerilim kurulmaktadir.
Ozellikle bulutlu havadan faydalanilarak ic karartici, bogucu bir atmosfer olustu-
rulmaktadir. Ayn1 zamanda yalnizca gorsel ile kalmayip filmin icerigi yoniinden
de kentlesme ve yapilasmanin ge¢misin izlerini sildigi vurgulanmaktadir (Avci-
oglu, 2017).

(Filmden Kare 11. “Hasret POV”)

12
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Hasret’in ofisteki anlarinin bir kisminda kamera direkt olarak Hasret’in ba-
kis agisina yani POV (Point-of-View) cekime gecmektedir. Bu ¢ekim ofisteki ger-
gin atmosferi desteklemekte ve arttirmaktadir. Ozellikle ofisteki insanlarin Has-
ret’e olan bakislar1 direkt olarak kameraya yonelmekte ve dolayl olarak aslinda
izleyiciye de yonelmis olmaktadir. Bu da dordiincii duvari bir nevi yikarak bakis-
larla izleyici tistiinde baski kurup gerilim olusturmaktadir.

Dekor, Makyaj ve Kostiim Kullanimi

Dekor ve makyaj korku tiirtinde bircok filmde temel yapi tasi olarak yer al-
maktadir. Atmosferin icerige uygun sekilde yaratilmis olmasi icin dogru dekorlar
ile kostiimlerin kullanilmasi ve makyajin iyi bir sekilde kotarilmasi onemlidir.
Mekanin, dekorlarin, makyajin, kostiimlerin renkleri filmin enerjisini olustur-
makta ve hatta ortiilii/sakli bir tehdidi sembolize edebilmektedir. Bu nedenle
renkler hikdyeye ve atmosfere hizmet edip giiclendirecek bir bicimde incelikle
secilmelidir. Boylece gerilim, gizem veya korku duygusu desteklenmektedir
(Powell, 2015, s. 135-137). Kaygt filminin makyaj yoniinden biiyiik bir gereksi-
nimi olmasa da dekor kullanimi ile gerilimini ve gizemini 6ne ¢gikarmaktadir.

(Filmden Kare 12. “Alarm”)

Filmde ilk kez Hasret’in eve girisi goriildiigiinde alarm sesinin duyulmasi ile
evde alarm sisteminin oldugu anlasilmaktadir. Sonrasinda ise Hasret endiseyle
kasvetli evi dolasip hizla alarmin sifresini girip kapatmaktadir. Alarmin yakin
¢ekim gosterimi ile alarmin 6nemi de vurgulanmaktadir. Alarmu bir dekor olarak
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kabul ettigimizde buradaki kullanimi ile Hasret’in kaygili ve giivensiz hissettigi
vurgulanmak istenmektedir. Ayrica filmin ilk dakikalarinda kullanilmasi da izle-
yicide gerilim ile gizemin baglamasini saglamaktadir. Boylece filmin devaminda
olacaklara hazirlik yapilmaktadir.

(Filmden Kare 13. “Daginik Salon”)

Filmin son dakikalarinda ge¢mise ait gercekler ortaya ¢iktiginda evde kaotik
bir atmosfer yaratilmaktadir. Bu atmosfer de evdeki esyalarin yani dekorlarin
ortaya sacilmasi, kirtlip dokiilmesi ve duman/sis kullanimu ile saglanmaktadir.
Duman/sis kullanimi ge¢misteki olayin gercekten bir pargasi iken evdeki kulla-
nim1 gercek ile hayal arasindaki sinirt silik bir hale getirmektedir. Kaotik atmos-
fer ile birlikte izleyicide gerilim ve gizem yaratilmaktadir.

(Filmden Kare 14. “Yanik izi”)
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Filmde Hasret’in viicudunda yanik izleri bulunmaktadir. Baslarda 6zellikle
gosterilmeden kiyafetinin belirli noktalarinda agiga cikiyor olsa da ilerleyen da-
kikalarda yakin ¢ekimde bu yanik izleri gosterilmektedir. Makyajdan az yararla-
nilmis olsa da hikayeye 6nemli bir noktada hizmet etmekle birlikte gizem unsu-
runu desteklemektedir. Hasret'in bir yanma ile ilgili bir seyler yasadigini ve
gecmiste olanlarla baglantili oldugunu nitelemektedir.

(Filmden Kare 15. “Kirmizi Elbiseli Anne”)

Filmde kosttim kullaniminda yani kiyafet tercihlerinde genellikle filmin ha-
vasini destekler nitelikte solgun ve koyu renkli kiyafetler tercih edilmektedir.
Gergin ve gizemli atmosferin devamlilig: kiyafetlerle de saglanmaktadir. Gergek-
lerin agiga ciktigl ani1 sahnesinde ise Hasret’in annesinin elbisesi cercevede 6n
plana ¢ikmaktadir. Her ne kadar yine solgun bir kirmizi olsa da sahnedeki du-
manli atmosfer ve siyaha yakin kiyafetler arasinda oldukca belirgindir. Bunun
nedeni de Hasret'in annesinin énemi ve izleyicinin odaginin onun {izerinde ol-
masinin istenmesi olabilmektedir.

Efekt, Ses ve Miizik Kullanim

Ozel efektler tipki makyaj gibi korku ve gerilim filmlerinde sikca kullanilan
unsurlardir. Hikayeye ve gorsele etkin bir bicimde hizmet etmektedir. Bu neden-
le de gizem ve gerilimin yaratiminda ses efektleri ile miizigin kullanimi 6nemli-
dir. Sahneye hizmet edecek bicimde ve miktardaki dogru kullanimi gerilimi,
gizemi ve korkuyu giiclendirmektedir (Odell, Blanc, 2011, s. 22). Burada da evin
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duvarlarinda kendiliginden olusan yaniklarda dijital efektlerden faydalanilmak-
tadir. Bu sayede hem hikayede yer alan unutulmus gercekle bir baglant1 kurul-
maktadir hem de gerilim ile gizem yaratilmaktadir. Filmin ilerleyen dakikalarin-
da artan yanik izleri ise sabit olarak gosterildikleri igin direkt olarak pratik efekt
kullanimi (boyama) ile gercevede yer almaktadir.

(Filmden Kare 16. “Duvardaki Yaniklar”)

Gecmige ait sahnelerde bolca duman/sis efektine yer verilmistir. Bu da ilk
baglarda gizemli ve tekinsiz bir atmosfer yaratiyorken gercekler agiga ciktiginda
yanginin bir pargasi oldugu anlagilmaktadir. Yine burada da efekt hem icerige
hem gorsele hem de korku-gerilim tiirlerine hizmet etmektedir.

(Filmden Kare 17. “Dumanli Ge¢mis”)
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Ses ve miizik kullanimi sinemada anlami destekleyici ve gorselin etkisini
giiclendirici nitelikle yer almaktadir. Ozellikle tiir filmlerinde yeri biiyiiktiir. Kor-
ku ve gerilim filmlerinde bazen sessizlikten faydalaniliyor olsa da ortam sesleri-
nin niteligi, efekt sesleri ve sahneye uygun miizikler filmi giiglii kilmaktadir.
Kaygrda da ortam sesleri, ses efektleri ve miizikler 6zenle ve etkili bir bicimde
kullanilmaktadir. Yanma ve citirt1 sesleri pek ¢ok sahnede gerilimi ve korkuyu
arttirmaktadir. Miizikler ise 80’ler Amerikan korku sinemasina génderme niteli-
ginde elektronik tarzda yaratilmistir. Yonetmen de verdigi roportajlarda John
Carpenter’in tarzini 6rnek aldiklarini ve ses-miizik tasarimi tizerinde ¢ok calisil-
digin1 belirtmektedir (Eren, 2017).

Sonucg

Mizansen, bir filmin gorsele dokiimiinde ve anlaminin, iceriginin izleyiciye
aktariminda 6nemli bir rol oynamaktadir. Mizanseni meydana getiren unsurlar
da kendi iglerinde niteliklere ve 6neme sahiptir. Ortak 6zelliklerden, kendilerine
has bakis agilarindan meydana gelen tiir filmlerinde ise mizansen direkt olarak
tlire ait 6zellikleri tasimaktadir. Yani bir filmin tiirtiniin belirlenebilmesinde in-
celenecek alanlardan birisi mizansendir. Bu c¢alismada tiirlerin, 6zellikle korku
turtintin esnekligi ve gecisli bir tiir olusu {izerinde durulmaktadir. Bunun igin de
dogdugu tiir korku olmayan, dram ve gerilim tiirlerindeki Kayg: filmi 6rneklem
olarak yer almaktadir. Filmde korku tiiriine ait unsurlarin yer aldigi fark edildigi
icin bu film tizerinden gidilmektedir. Calismada mizansen unsurlari, filmden
ornek sahneler egliginde ve boliimler halinde incelenmektedir. inceleme sonu-
cunda ise korku tiirtine ait pek ¢ok mizansen unsurunun gerilim tiirtinde de
bulundugu ve korku filmi olma amaci tasimayan bir filmin de korku tiirtine ait
ozellikler icerebilecegi goriilmektedir. Bununla birlikte filmde korku hem igeri-
gimde hem de tekniginde yer almaktadir. Bu da korku duygusunun ne kadar
farkl sekillerde sinemada yer alabilecegini ve ne kadar genis bir kapsama alani
oldugunu gostermektedir. Kayg: filmi gercevesinde korku tiiriiniin bircok tiirle
iligkili olabilecegine, esnekligine ve gegisli bir tiir olduguna bir kez daha ulagila-
bilmektedir.
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REHA ERDEM FILMLERINDE KAHRAMANIN
SONSUZ YOLCULUGU

THE ENDLESS JOURNEY OF THE HERO IN REHA ERDEM FILMS

Doc. Dr. Alper Altunay’, Ars. Gor. Elif Giintiirkiin~

Oz

flk filmini 1988 yilinda ceken Reha Erdem, 2021 yilina dek biri kisa olmakla
birlikte toplam 11 filmin yonetmeligini yapmustir. Senaryolarini kendi yazan au-
teur bir yonetmen olarak bilinen Erdem’in, filmlerinde siklikla gercek ve gercek
istii 6gelerin bir arada yer aldig goriiliir. Gergekiistii karakterler fantastik oykii-
ler icinde yol alir ve bu karakterlerin ¢izdigi oykiiler Reha Erdem’i diger Tiirk
yonetmenlerden farkli bir yere konumlandirir. Reha Erdem, kendi filmlerini
“hayal kuran ve kurduran filmler” olarak tanimlar (Hurriyet, 2016). Erdem’in
neden boyle bir ifadeyi sectiginin nedenini ise, film Oykiilerinde yer alan gerce-
kiistii karakterlerin doniisiimiinde ve karakterin film igindeki yolculuklarinda
bulmak miimkiin olabilir. Erdem’in filmlerindeki karakterler toplumsal cinsiyet
kaliplarindan uzak olarak yapilandirilmis (Yiiriimez, 2010), filmik zaman yerine
“zamansiz” film yapmak adina (Baltac1 ve Kasap, 2016) filmlerinin kahramanlar1
basi sonu ¢ok belirgin olmayan bir yolculuk iginde yol almistir. 5 Vakit’te durmus
bir zaman icinde sikismis karakterler (Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 2007), Seni Bul-
dum Ya! Filminde yonetmence saptanmis bir zamansallikta sabitlenmis karak-
terlerden olusan bir ge¢mis ve bellek (Kabadayi, 2021); Reha Erdem filmlerinde-
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ki bu 6zgiin yapiy1 diger yonetmenlerden kayda deger bir sekilde farkl bir yere
konumlandirmaktadir. Calisma, daha 6nce yapilmis ¢oziimlemelerin 1s1ginda,
Reha Erdem filmlerinde yer alan karakterlerin Campbell’in (1999) kahramanin
yolculugu ve doniistimii bakis agisi ile incelenmesine odaklanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Reha Erdem, Karakter, Kahramanin yolculugu.
Abstract

Reha Erdem, made his first film in 1988 and directed a total of 11 films, one of
which was a short film, up to 2021. Erdem is known as an auteur director and wrote
his own scripts, and he uses real and surreal elements together in his films. Surreal
characters get far in fantastic stories and the stories that built by these characters
position Reha Erdem to a unique place in Turkish Cinema. Reha Erdem defines his
own films as visualizers and causes the audiences to dream (Hurriyet, 2016). It is
possible to find the reason why Erdem chose such an expression, because of the
transformation of the surreal characters and their journey within the film story. The
characters in Erdem's films are structured away from gender stereotypes (Yiiriimez,
2010), to make "timeless" films instead of filmic time (Baltac1 and Kasap, 2016), the
protagonists of his films have embarked on a journey whose beginning, and end are
not very clear (Baltact and Kasap, 2016). Characters stuck in a stopped time in “5
Times” (Biiyiikdiivenci and Oztiirk, 2007), a unique time dimension of the of cha-
racters fixed in a temporality that determined by the director in Hey There! (Kabada,
2021); Reha Erdem places this unique structure in her films in a significantly dis-
tinctive place from other directors. The study focuses on the analysis of the charac-
ters in Reha Erdem films from the perspective of Campbell's (1999) hero's journey
and transformation, in the light of previous analyzes.

Keywords: Reha Erdem, Character, Hero's journey.

Reha Erdem Filmlerinde Kahramanin Yolculugu

Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu isimli kitabinda James Joy-
ce’un Finnegans Wake isimli eserinden 6diing aldigi monomitos kavramui {izerin-
de durmustur. Bu yaklagima gore iiretilen tiim oykiilerin temelde ayn 6ykiiniin
gesitlendirilmis formlarindan olustugu aktarilmaktadir.
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Campbell, monomit kuramini Jung'un kolektif bilin¢disi kavramiyla temel-
lendirmistir. Campbell, bilingdisindaki korku, kaygi ve arzularin insanligin ortak
hafizasinda yer aldigini ve belli agamalarin tiim mitlerde tekrar eden asamalar
araciligiyla yansitildigini belirtmektedir.

“flkel kabilelerden ve ge¢misin biiyiik uygarliklarindan bildirilen sayisiz garip
ayini degerlendirmeye donersek, bunlarin amacinin ve gercek etkisinin, in-
sanlari, yalniz bilingli degil, bilingsiz yagsamin da diizeninde bir degisim talep
eden doniistimiin zor asamalarinda yonlendirmek oldugu agiklik kazanir, il-
kel bir toplumun yasaminda oldukca 6nemli bir yer kaplayan o gegis ayinleri
denen seyler (dogum, adlandirma, ergenlik, evlilik, 6liim, vb. ayinleri), zihnin
geride birakilan asamanin aligkanliklarindan, baglarindan ve yasam diizenle-
rinden kesin bigimde koparildigi, bigimsel ve genellikle oldukea siddetli kesip
bigme aligtirmalariyla 6ne ¢ikar.” (Campbell, 2010, s. 20).

Jung’a gore kisisel bilingdis1 bireyin yasam seriiveninde duygularini geri
plana atarak diisiincelerin egemen hale gelmesi ve duygularin bilingdigina diis-
mesi anlamina gelmektedir. Kolektif bilin¢disinda ise insanlarin yasamlari bo-
yunca edindikleri deneyimlerden ziyade insanlik tarihinde ortak olarak gozlem-
lenen gesitli icgiidiilerin belirleyici oldugu belirtilmektedir. Bu acidan arketipler
ve bilin¢disindaki imgeler nesilden nesile aktarilarak giinliik yasamdaki egilimle-
ri, tepkileri belirleyebilmektedir.

Bu noktada Jung, insanlhigin ortak bilingdisi kodlarinin bazi giicli kaliplar
olusturdugunu aktarmakta ve bu kaliplar1 arketip olarak adlandirmaktadir. Bu
arketiplerin mitlerdeki izlerine bakildiginda cesitli figiirlerin benzer olay orgtileri
icinde benzer konumlarda bulunduklar1 goriilmektedir (Jung, 2003, s. 320). Mi-
tolojinin, insanligin kolektif korku, kaygi ve egilimleriyle sekillenmis anlatilar
olmasi, insanligin bu dongiisel deneyimleri hakkinda tarihsel bir temeli ortaya
koymaktadir.

Insanhgimn kolektif bilingdisindaki duygu ve icgiidiilerle sekillenen egilimle-
rinden yola ¢ikarak Campbell, mitlerde tekrar eden ortak bir desen oldugunu
ileri siirmektedir. Bu desen kahramanin yola ¢ikisi, erginlenme ve doniisti olmak
izere {ic asamadan olusmaktadir. Her mitte Campbell’in Kahraman'in Sonsuz
Yolculugu'nda ortaya koydugu tiim asamalar yer almasa da belli ortak bir yo-
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riingenin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tekrar eden ve {i¢ asamadan olusan
bu ortak desen, Campbell’iln monomit yaklagiminin temelini olusturmaktadir.

Jung ve Freud'un yaklasimlarina atifta bulunan Campbell, insanin yasam
dongusiintin ilk doneminde yani yetigkinlige geciste belli engeller ve krizlerle
karsilastigini aktarmaktadir. Yasamin ikinci yarisinda ise 6liime yaklastigini fa-
reden insanin anlam arayisi ve doniisiimii de bu farkindalikla siirmektedir. Bu
doniisiim esasinda anne rahminden dogan insanin kiiltiirle girdigi miicadele ve
sonrasinda kiiltiirii terk etme miicadelesine tekabiil eder. “Rahmin mezarindan
mezarin rahmine tam bir daire gizeriz: yakinda bir diis nesnesi gibi bizden kayip
gidecek olan kat1 bir madde diinyasina akil karistirici, bilmecemsi bir saldir1. Ve
bizim biricik, 6ngoriilmez ve tehlikeli maceramiz olacagini sdylemis olan seye
doniip baktigimizda, sonunda bulabildigimiz tek sey, diinyanin her yerinde, bili-
nen her ¢agda ve siradisi her uygarlik belirtisi icinde kadin ve erkeklerin gecirdi-
gi bir dizi dontistim olur.” (Campbell, 2010, s. 23).

Bu noktada Campell’'in kahramanin doniisiimiinii ele alan yaklagimi agisin-
dan kahraman tanimi iizerinde durmak 6nem tasimaktadir. Kahraman Camp-
bell’a gore “genel gecerligi olagan insani bigimlerin yerel ve kisisel tarihsel sinir-
lamalarini ¢atisarak asabilmis olan kadin ya da erkektir” (Campbell, 2010, s. 30).
Freud ise kahramani agiklarken psikalanitik yaklagiminda yer tutan baba figiirii-
ne merkezi bir 6nem atfetmektedir. Freud’a gore kahraman, mitte baba figtirinii
alt eden kisidir (Forrester, 1999). Bir baska ifadeyle buradaki baba figiirti kiltii-
re, otoriteye karsilik gelmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda Reha Erdem filmogra-
fisinde kahramanin kiiltiirle ya da dogrudan baba figiiriiyle girdigi catisma da

karakterlerin dontistimiiniin irdelenmesi agisindan 6nem tagimaktadir.
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1. Stradan Dinya

2. Maceraya Cagn
12, Iksirle Déniis ya Cag:

3. Cagrimn Reddi

11. Dirilis
Slrﬂ.dﬂﬂ Dﬁﬂyﬂ 4. Rehberle Karsilasma
10. Déntls Yolu 5. Itk Esigi Gegis
Olagan‘ust‘u ﬂyﬂ 6. Swnavlar, Miattefikler, Dismanlar
9. Ol

7. Magaramn Derinlikierine
Yaklasmak
& Cile

Campbell''n Kahramanin Sonsuz Yolculugu'nda tekrar ettigini aktardig
monomitin ¢ekirdek yapisinda ayrilma-erginlenme-doniis asamalar1 bulun-
maktadir. Kahraman bulundugu konumdan bir sebeple ayrilir, ¢iktig1 yolculuk-
ta karsilastigi durumlar sonucunda doniisiir. Bu déniistim kahramanin ergin-
lenmesi yani yetiskinlige adim atmasi olarak degerlendirilmektedir. Bir baska
ifadeyle sinemadaki karsiligina bakildiginda bu erginlenmenin kahramanin
kendisini gerceklestirmesi, konfor alanindan c¢ikmasi olarak gerceklestigi soy-
lenebilmektedir. Bu doniisiim Campbell’a gore benligin uyanisina tekabiil et-
mektedir. Kahramanin yola ¢ikisini seyreden siirecte yasadiklari, onun donii-
simiiniin gerceklestigi doguma veya 6lime karsilik gelen durumlar sayesinde
ortaya ¢itkmaktadir. Bu olaylar sonucunda degisen ve yeni bir duruma gecis
yapan karakter yola ¢ikmadan 6nceki durumundan farklilasir. “Eski idealler ve
duygusal kaliplar artik uygunsuzdur. Bir esigin asilmasinin zamani gelmistir”
(Campbell, 2010, s. 65).
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Reha Erdem Sinemasina Genel Bakis

Reha Erdem Filmografisi (1988-2022)
1988 WAay

1999 Kac¢ Para Kag

2004 |Korkuyorum Anne

2006 |Ekim'de Hicbir Kere
2006 |Bes Vakit

2008 |Hayat Var

2009 [Kosmos

2013 |in

2013  [Sarki Soyleyen Kadinlar
2016  |Koca Diinya

2021  |Seni Buldum Ya

“A Ay” Reha Erdem’in 1988 yilinda ¢ektigi ilk filmidir ve 2021 yilina dek biri
kisa olmakla birlikte toplam 11 filmin yonetmenligini yapmustir. Erdem’in filmle-
rindeki en temel ortak ozellik, filmlerin senaryolarini bizzat kendi yazmasi ve
yonetmesidir. Bu nedenle auteur yonetmenler arasinda sayilan Erdem, filmle-
rinde siklikla gercek ve gercek iistii 6gelere bir arada yer verir. Karakterler ara-
sindaki iligkiler dogrusal bir neden sonug iliskisinden ¢ok, fantastik bir yapi icin-
de bigcimlenir. Bu agidan bakildiginda gercekiistii karakterler fantastik Gykiiler
icinde yol alir ve bu karakterlerin ¢izdigi oykiiler Reha Erdem’i diger Tiirk yo-

netmenlerden farkl bir yere konumlandirir.

Asagida, Reha Erdem’in filmografisine ait bilgiler yer almaktadir. Erdem,
“Kag Para Kag¢”ta biiylik paralarin karakterleri nasil doniistiirdiigiinii gostermek-
te, “Korkuyorum Anne”de ise, hafizasini yitiren Ali karakterinin yasadig1 karma-
sa iizerinden “Insan nedir ki?” sorusuna yamt aramir. “Ekim’de Hicbir Kere”
deneysel bir filmdir ve sabit bir ¢erceve iizerinden izleyicinin zaman ve mekan
algisini sorgulanir. “Bes Vakit” filminde on iki-on {i¢ yaslarinda ti¢ cocugun 6fke
ve sucluluk arasinda yasadiklar1 duygu durumlari, masumiyetlerini yitirigleri
ve yabancilagsmalari iglenir. 2008 yapimi “Hayat Var”’da ergenligini yasayan bir
kizin karsilastig1 zorluklar islenir. “Kosmos”, bir seyyahin gittigi kasabada yasa-
dig1 masalsi ve fantastik Gykiisiinii anlatir. 2013 yapimi “Jin” ise, 17 yasinda bir
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gerillanin dagdan inme hikayesini konu alir. “Sarki Soyleyen Kadinlar’da dep-
rem ihtimaline karsi bosaltilan bir adadan gitmeye direnen kiiciik bir grubun
oykist vardir. Erdem’in 2021 yapimi “Seni Buldum Ya” filmi ise, pandemi do-
neminin kisitliliklar1 iginde zoom iizerinden ¢ekilmis bir kara mizah 6rnegi ola-
rak kabul edilebilir.

Reha Erdem, kendi filmlerini “hayal kuran ve kurduran filmler” olarak ta-
nimlar (Hurriyet, 2016). Erdem’in neden bdyle bir ifadeyi sectiginin nedenini ise,
film oykiilerinde yer alan gercekiistii karakterlerin doniisiimiinde ve karakterin
film icindeki yolculuklarinda bulmak miimkiin olabilir. Erdem’in filmlerindeki
karakterler toplumsal cinsiyet kaliplarindan uzak olarak yapilandirilmis (Yiirii-
mez, 2010), filmik zaman yerine “zamansiz” film yapmak adina (Baltaci ve Ka-
sap, 2016) filmlerinin kahramanlari bast sonu ¢ok belirgin olmayan bir yolculuk
icinde yol almistir. “5 Vakit’te durmus bir zaman icinde sikismis karakterler
(Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 2007), “Seni Buldum Ya!” filminde yénetmence sap-
tanmis bir zamansallikta sabitlenmis karakterlerden olusan bir ge¢cmis ve bellek
(Kabaday1, 2021); Reha Erdem filmlerindeki bu 6zgiin yapiy1 diger yonetmenler-
den kayda deger bir sekilde farkl bir yere konumlandirmaktadir. Calisma, daha
once yapilmis ¢oziimlemelerin 1siginda, Reha Erdem filmlerinde yer alan karak-
terlerin Campbell'in (2010) kahramanin yolculugu ve doniisimii bakis agisi ile

incelenmesine odaklanmaktadir.

Reha Erdem Sinemasinda Karakterlerin Doniisiimii
AAy

Filmde cilirtimekte olan eski bir konakta yasayan Yekta, halasi Niikhet Seza
ve dedesinden olusan bir ailenin ge¢mise takili kalan ve gerceklikle kurduklari
baglarin zayiflamasini konu edilmektedir. Kiigiik bir kiz olan Yekta'nin élen an-
nesinin gidisini kabullenemeyerek riiyalarda ve cesitli sekillerde onunla bag
kurmasi nedeniyle kiiglik halasi Neyyir, Yekta'y1 bu bunalimdan kurtarmak, bas-
ka bir ifadeyle gerceklikle bagini yeniden kurmasini saglamak istemektedir. Eski
konag: birakip Biiyiikada'ya tasinmalar1 konusunda Yekta ve ailenin diger {iyele-
rini ikna eden Neyyir hala, Yekta’nin Biiylikada’daki yasama uyum saglayama-
masi ve burada da annesiyle iligkisini bir bigimde siirdiirmesi nedeniyle Yek-
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ta’yla ozel olarak ilgilenmeye devam etmektedir. Yekta’nin Biiylikada’daki okula
ve yeni yasamina uyum saglamasi anlati iginde ayni zamanda Yekta'nin gocuk-
luktan yetigkinlige gecisine karsilik gelmektedir. Yekta’nin annesiyle bulustugu
odanin halasi tarafindan kitlenmesi nedeniyle Yekta annesinin onu denizde bek-
ledigini ve ancak denizde onunla bulusabilecegini diisiinmektedir. Bir giin kayik-
la denize acilan Yekta’nin bogulmak {izereyken karaya gikarilmasi onun icin bir
esiktir. Bu olaydan sonra karakterin Biiylikada’da yasama ve okul fikrine daha
sicak bakmasi, ge¢cmisle kurdugu takintili bagi agsmasi olarak goriilmekte ve ayni
zamanda cocukluktan erginlige gecisi temsil etmektedir. Karakterin doniisiimii,
yasadig1 konaktan Biiylikada’ya tasinmak zorunda kalmasi, annesiyle bulustugu
mekanin kilitlenmesi ve yasadigi bogulma tehlikesi olmak {izere temelde iig
onemli olay ile gerceklesmistir.

Koca Diinya

Film, Ali ve Zuhal adinda iki kardes ¢cocuk karakterin kiiciik yasta sugla ytiiz-
lesmek zorunda kalmasi {izerine yapilanir. Yakalanmamak i¢in bir ormana sak-
lanan iki karakter, ergenlikle gencligin arasinda bir yerde ormanda kurduklar:
bir mikro kozmos iginde ayakta kalmaya calisir. Zuhal, kendisini evlat edinen
adam tarafindan zorla evde alikonulmus, Ali ile goriismesi engellenmis ve hamile
birakilmis bir ¢ocuk kurbandir. Kendisi icin tek kurtulus yolu olan Ali'nin ger-
cekte abisi olmayabilecegine inanmigtir. Ali ve Zuhal'in ormanda yarattiklar
mikro kozmos, Campbell'in siradan diinyadan olaganiistii diinyaya gegisini tem-
sili olarak goriilebilir. Ormanda yasadiklari gile, yine Reha Erdem’e 6zgii fantas-
tik ve siradis1 karakterler, normallik ile delilik arasindaki gelgitler, olaganiistii
diinyanin kurgulanis bicimi, bir auteur olarak Reha Erdem’in anlatisi iginde 6z-
giin bir sekilde yapilandirilmistir. Kucaginda Zuhal’i hastaneye yetistirirken Alj,
siradan diinyaya doniisiin temsili olarak filmde yer alir. Ormanda yasanan ola-
ganiistii diinya sona ermis, siradan diinyaya doniis sancili ve acili olmustur. Fil-
min son diyalogu olan “Baba... Biz buradayiz baba”, iki karakterin var olusunu,
yogun bir duygusallik ve tekrarlayan bir dongiisellik icinde yeniden olusturur.
Ali ve Zuhal'in yolculugu bir hastane oniinde sona ererken artik ikisi de gocuk
degildir fakat hala ilk yola ¢iktiklar1 gibi babasizdir.
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Sarkt Soyleyen Kadinlar

Film diger Reha Erdem filmlerinde oldugu gibi yine bir mikro kozmosta, bir
adada ge¢mektedir. Biiyiikada, filmde bilinen klise mekan kullanimindan farkl
olarak el degmemis doga olarak yer alir. Deprem beklentisi nedeni ile bosalmisg
ve ada atlara kalmigtir. Filmin ilerledikge bir ¢okiis yasanir, atlar oliir, sular ve
elektrikler kesilir, kozmos bilindik anlamda yok olurken doga ise kendini yeni-
lemektedir. Filmde kahramanin yolculugu icinde sayilabilecek ve degerlendirile-
bilecek iki karakter ise Adem ve Meryem’dir. Adem adada yasayan varlikli bir
babanin “baba ve es parasi” ile hayatini siirdiirmeye ¢alisan, girdigi islerden hile
hurda nedeniyle uzaklastirilmis, aykir1 bir genctir. Bir giin hayati bir hastaliga
yakalandigini 6grenir ve babasindan yardim almak i¢in adaya gider. Meryem ise
daha once kot bir evlilik yapmis ve hayata tutunmaya calisirken yolu adaya
diismiis yalniz ve savunmasiz bir kadindir. Her iki karakter de adaya kendi var
olduklar1 yasam dongiisiinden ve sorunlarindan kurtulmak amac ile gelir.
Adem’in saghigi giin gectikge kotiilesirken babast ile kotii olan arasi yavas yavas
diizelmeye baglar ve Adem de babasinin bekledigi iyi insan olma yolunda agsama
kaydeder. Meryem ise ayakta tutunabilmek igin adanin doktorunun yaninda
¢alismaya baslar ve ardindan doktorun evlenme teklifini kabul eder. Kendi ifade-
si ile de doktoru sevmiyordur; ancak sevmek icin caba sarf ederse sevebilecegine
kendini inandirmistir. Adem’in ada yani mikro kozmos igindeki temel doniisii-
mi, karisindan caldigi altin takilar1 pisman olup geri vermesi ile baslar. Bu dav-
ranisinin nedeni takilar1 saklarken yakalanmasi midir yoksa pismanlik midir;
filmde alt1 ¢izilmez. Fakat babasinin siirekli ona havlayan kopegi ile arasinin
diizelmesi, kopegin havlamak yerine Adem’e kosup kendini sevdirmesi, yasanan
bu doniistimiin metaforlari olarak kabul edilebilir. Adem bu déntisiimiin hemen
ardindan, filmin ¢ kadin karakteri tarafindan, hasta yatagindayken bogularak
oldiiriliir. Bunu fark eden baba ise, ti¢ kadini gece kovalarken {izerine biiyiik bir
agac dah diismesi ile 6liir. U¢ kadimin da korkularinin belki de en temel kaynag1
olan iki erkek 6lmiistiir. Meryem ise final sahnesinde adada orman icinde sirt
istii Hale ile yatarken filmin final diyalogunda yer alir. “Artik hi¢ korkmuyorum”
ifadesi filmin son sahnesinde Sarki Soyleyen Kadinlar’in kendi korkulari ile yiiz-
lestikleri ve bu korkular1 yendikleri sahnedir. Tipki Campbell'in karakterinin
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doniistimiinde ifade ettigi gibi Meryem olaganiistii diinyadan degiserek ve donii-
serek ayrilmustir.

Kac¢ Para Kag¢

Diirtistlik, namus, ahlak gibi kavramlari Selim karakterinin i¢ catismasi
tizerinden ele alan filmde Selim, orta sif bir ailenin babasi roliindedir. Selim,
toplumsal diizende 6zellikle kapitalist ekonomik 6rgiitlenme iginde belli tanimla-
11 igsellestirmis bir karakter olarak sunulmaktadir. Parkta ¢ocuklarin buldugu
sahibi olmayan para iizerinden gerceklestirilen diyaloglarda, paraya karsi en
kayitsiz kalan kisi Selim’dir ve anlatida Selim’in duristliigiiniin alti cizilirken
karakterin daha sonra daha biiylik meblagdaki parayla ilgili yasayacag ¢atisma
ve verecegi sinava iligkin bir gonderme yapilmaktadir.

Selim’in takside buldugu parayla birlikte ahlaki olarak yasayacag icsel ca-
tisma baglamaktadir. Paranin sahibini bulmak igin bagvurdugu girisimler olsa da
aslinda gesitli durumlarda ahlak ve paranin degeriyle ilgili tanik oldugu cesitli
sohbetlerle parayi geri vermemek {izerine kendi kendisini ikna etmeye basla-
maktadir. Sahibi olmadig1 paray1 almakla ilgili ahlaki muhakemesi Selim’in hem
banka memuru hem de hirsizlikla sugladigi ciragiyla ilgili gelisen yan hikayelerle
ortilmekte ve Selim filmin basindaki diiriist, namuslu imajindan siyrilarak odak
noktasi para haline gelen birine doniismektedir. Bu doniisiim anlat1 icinde top-
lumda maddi degerlerin kutsanmasi ve zenginligin tek yolunun hak edilmeyen
paray1 sahiplenebilme cesareti oldugu yoniindeki mesajlar1 karakterin icselles-
tirmesiyle gerceklesmektedir. Selim’in kendisine ait olmayan paray1 alarak ahlaki
cizgisinden sapmasi daha sonra komsu kizi Nihal ile yasadig: birliktelikle farkl
alanlara da sirayet etmektedir. Para iizerinden ilerleyen ahlaki kriz, Nihal ile
birlikte olmasiyla beraber karakterin filmin basinda sahiplendigi goriilen aile
imajin1 da sarsarak esine olan baglilig1 noktasinda bir baska ahlaki ihlali getir-
migtir. Nihal'le evde birlikte oldugu sirada ailesinin aniden eve gelerek onlari
gormesi {izerine cikissiz kalan Selim’in ceplerinden sagilan paralarla pencereden
atladig1 goriilmektedir. Filmde Selim karakterinin ahlaki sinirlarinin para tize-
rinden gelisen doniisiimiiniin yani sira diger karakterlerin parayla iliskisi, esinin
parayla iligkili sorgulamalarinin da ahlaki sinirlar1 kolayca asabildigini goster-
mektedir. Selim’in kiigiik meblagdaki parayla karsilastiginda arkasinda durabil-
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digi ahlaki degerlerin daha biiyiik miktardaki para karsisinda ¢okmesi durumu
ayni zamanda ahlaki degerlere yonelik yargilara farkli perspektiften bakabilme
ve s0z konusu degerlerin tutarhilig: {izerine farkh acilardan yaklasabilme yoniin-
de seyirciyi diistinmeye itmektedir.

Kosmos

Kosmos, Reha Erdem’in 2009 yapimu filmidir ve bir¢ok elestirmen tarafin-
dan yonetmenin en iyi filmi olarak anilir. Film Kosmos’un bir kig giinii karlarla
kapl kiigiik bir sehre gelmesi ile baslar. Kosmos sehre girerken dereye diismiis
bir ¢ocugu kurtarir. Sehrin yerlileri cocugun sudan 6lii olarak c¢iktigina ve Kos-
mos’un onu dirilttigine inanir. Kahramanin yolculugu, Kosmos icin bu adimla ile
ilerler. Kosmos olagan diinyada da deli ve dervis arasinda bir yerde gezerken
yeni geldigi sehirde de bu ikilemi yasatir. Kahveci, Kosmos i¢in “Bir halta yara-
maz, tembel bi adam.” derken Yahya icin o hala bir dervis mertebesindedir. Fil-
min bir sahnesinde bas agrisini eliyle dindirebilir olmasi, ayn1 zamanda Kos-
mos’a farkh bir sifaci kimligi de eklemistir.

Kosmos anlamak degil hissetmek tizerine tasarlanmig bir film gibidir. Sezi-
lere, duygulara hitap eder ve izleyiciyi anlamlandirma konusunda 6zgiir birakir.
Bu acidan bakildiginda Kosmos bir acik metindir.

Jin

Jin, nedeni filmde agikca belirtilmemis olsa da bagh oldugu anlasilan 6rgiit-
ten kacarak ailesinin yanina siginmaya calisan geng bir kizin 6ykiistinii konu
edinmektedir. Filmde, orgiitten kactiktan sonra sehre inmekte cesitli sorunlar
yasayan kizin hem giyim kusam kodlarinin diistindiirttiigii imajdan hem de er-
keklerin kendi bedeni iizerindeki amaclarindan kendisini korumak icin dogaya
siginmaktadir. Hem kizi merkeze alan anlatisiyla hem de doganin sunumuyla
film Kirmizi Baglikli Kiz masalinin bir yorumu oldugunu distindiirtmektedir.
Filmde karakterin doniisiimii orgiitten ka¢masi, sehrin tehlikelerinden dogaya
siginmasi ve karsi kutbunda konumlandirildigr Tiirk askeriyle yasadig karsilas-
mayla gerceklesmektedir. Campbell'in kitabindan yola ¢ikildiginda kadin karak-
terin hem politik olarak hem de ataerkil diizenin kadin bedeni {izerindeki tahak-

kiimiine karsi direnisi onu kiiltiiriin karsisinda miicadele eden taraf konumuna
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getirmektedir. Kagis temasi da bu baglamda karakterin Kahramanin Yolculugu
temasi icinde degerlendirilebilecegini gostermektedir. Karakterin Tiirk askeriyle
karsilasmasinda once oldiiriilmekten korkmasi ardindan askerin yaralanmasi
sonucunda onu tedavi etmek igin ¢aba gostermesi dogayla kusatilmis Oykiide,
kiiltiirtin inga ettigi tiim smnirlarin ve kati kurallarin siliklestigini ve karakterin
ozgiirlesme yolunda ilerledigini gostermektedir. Kiiltiir tarafindan hem kadin
olarak hem politik olarak konumlandirildig1 yerin, karakterin kagisi sirasinda
deneyimledigi durumlar ve karsilasmalarla agsma yoniinde bir esik oldugu soyle-
nebilmektedir.

Sonug¢

Reha Erdem filmlerinin karakterleri sadece bir film karakterinden ¢ok birer
kahraman olarak ele alinabilir. Kahramanlar filmin basindan sonuna dek bir
yolculuk, doniisiim ve degisim icindedir. Filmin basinda tanistigimiz karakterler,
filmin sonunda filmin temasi ile stnanmis ve kimi zaman simgesel kimi zaman
ise diistinsel olarak kayda deger bir doniisiim yasamislardir.

Reha Erdem filmlerinde karakterin doniisiimii, kahramanin yolculugu bag-
laminda metaforik bir yolculugu icermektedir. Campbell'in bakis agisindan kah-
ramanin doniigsmesi icin bir yola ¢ikmasi sarttir. Erdem’in filmlerinde bu yolcu-
luk temasi gercek anlamiyla bir yolculuk olabildigi gibi, karakterin kendi icinde
¢iktig1 bir yola da isaret edebilmektedir; ancak yolculugun sonunda artik karak-
terler hicbir zaman ayni karakterler olarak devam etmeyecektir.

Reha Erdem filmlerinde karakterin olagan durumdan olagan tisti duruma
gecis yaptiklar1 goriilmekte ve bu agidan mikro kozmosla iliskilendirilebilmekte-
dir. Mikro kozmos diisiincesinin temelinde insanin mikro evren oldugu ve mak-
ro evren olan Tanrr'yla kuracagl dogrudan iliskinin kendi benligindeki potansi-
yeli kesfetmesinde sakli oldugu diistincesi yatmaktadir. Reha Erdem filmlerinde
kahramanlar bir mikro kozmos igine girer, bu mikro kozmos kimi zaman bir ada
kimi zaman bir kasaba kimi zaman ise bir orman olarak yer alir. Mikro kozmos
icinde filmin ana temasi igindeki temel degerler ile karakterler sinanirlar, bu
sinama sevdikleri ile yiizlesme, ge¢misleri ile ylizlesme, baba ya da es iliskileri
dahilinde gerceklesir.
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Kahraman yasadigi doniisiim sonrasi olagan duruma geri donmektedir an-
cak yasadig1 gelismeler sonucu ¢iktig1 yolculuk onu doniistiir, sinandigi 6gretiler
ile yasamin akisina dahil olmuglardir. Reha Erdem karakterleri bu bakimdan
sanki gercek yasamdan alinarak deney tiipii gibi tasarlanmis bir mikro kozmos
icinde filmin olay oOrgiisiinde dolastirilmig, Campbell'in kuraminda aktarildig:
gibi, doniismiis ve degismis olarak gercek yasama tekrar birakilmis gibidir.
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SOSYAL MEDYA FENOMENLERININ SINEMADA
URETIM GERCEKLESTIRMELERININ SINEMA
ENDUSTRISINE ETKISi

THE EFFECT OF SOCIAL MEDIA INFLUENCERS’ CINEMAPRODUCTION IN
THE CINEMA INDUSTRY

Ogr. Gor. Ismail Diiger”

Oz

Sosyal medya platformlarinda kullanici sayilarinin artmasi ve buna bagh
olarak igerik iireticilerinin ¢ok fazla insana ulasabilmeleri ile birlikte bu tireticiler
giinden giine toplumsal olarak taninmakta ve maddi gelir elde etmektedirler.
Toplumda bir¢ok insan tarafindan taninan sosyal medya fenomenlerinin izlenme
veya etkilesim sayilarinmn da cok ciddi bir artis gosterdigi bilinmektedir. icerik
iiretimi anlaminda ¢ok fazla bir konu araligina ulasabilen bu bireylerin, son do-
nem faaliyetleri incelendiginde kendi alanlar1 disina ¢ikarak sinemaya yoneldik-
leri goriilmektedir. Bu durum sinema ve yeni medya arasinda bir yakinlasmanin
oldugunu gostermektedir. Buna bagh olarak sosyal medyada milyonlarca insanin
yer aliyor olmasi ve bu kisilerin sinema igin potansiyel izleyiciler olma durumu
dikkat cekicidir. Bu ¢alisma fenomenlerin Tiirk sinemasinda yer almalari ile ilgi-
lidir. Bu baglamda calismada son 5 yilda farkli platformlarda bilinen sosyal med-
ya fenomenleri tarafindan {iretilen filmlerin sayisi, konular1 ve izlenme rakamla-
r1 analiz edilecektir. Elde edilen bilgilerden hareketle bu filmlerin hangi nedenler
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tiretilmis olabilecegi tartisilacak ve bu fenomenlerin sinema alaninda {iretim
gerceklestirmelerinin sinema endiistrisine ne gibi etkilerinin olabilecegi ortaya
konacaktir.

Anahtar Sézciikler: Sinema, Yeni medya, Uretim, Fenomen
Abstract

Due to the increase in the number of users on social media platforms and
depending on the fact that content producers can reach many people, these pro-
ducers are socially recognized and earn financial income day by day. It is known
that the rating or number of interaction of social media influencers, which are
known by many people in the society, has increased significantly. When the re-
cent activities of these individuals, who can reach a wide range of topics in terms
of content production, are examined, it is seen that they are more interested in
cinema rather than their own field. This shows that cinema and new media be-
come closer to each other. Depending on this, it is remarkable that there are
millions of people on social media and that these people are potential audiences
for cinema. This study is about the influencers taking place in Turkish cinema.
In this context, the numbers, subjects and ratings of the movies produced by
social media influencers known on different platforms in the last 5 years will be
analyzed. Based on the information obtained, it will be discussed for what rea-
sons these films may have been produced, and what kind of effects of social me-
dia influencers will be on the cinema industry will be revealed.

Keywords: Cinema, New Media, Production, Influencer

Giris

Sosyal medya ¢ok hizl bir sekilde toplumda kabul goren bir alandir. Sosyal
medyanin hizh bir sekilde kullanilmasi ve toplum tarafindan kolayca kabul edilir
bir yenilik olmasi sebebiyle bu alan bircok yeni ve daha onceden taninmamis
bireylerin popiiler hale gelmesini saglamistir. Sosyal medya fenomeni olarak
nitelendirilen bu bireylerin takipgi sayilar1 incelendigindeyse milyonlarca kisi
tarafindan takip edildikleri goriilmektedir. Bu durum sosyal medyanin etkilesimi
baglaminda 6nemli bir gostergedir. We Are Social ve Hootsuite tarafindan ger-
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ceklestirilen “Digital 2021” arastirmasi her yil gerceklestirilen internet kullanim
istatistiklerini hem kiiresel hem de ulusal anlamda ortaya koyan bir ¢alismadir.
Tiim diinyada sosyal medya kullanicilar: sayisinin neredeyse popiilasyonun yari-
sin1 olusturuyor olmasi yeni medyanin 6nemini rakamlarla gostermesi acisindan
onemlidir (We Are Social, 2021).

Tirkiye'nin internet kullanim siralamasinda tiim diinya tilkeleri ile kiyas-
landiginda ilk onbes iilke icerisinde yer aliyor olmasinin bir sonucu olarak sosyal
medya kullaniminin da yiiksek oldugu goriilmektedir. We Are Social ve Hootsui-
te tarafindan gerceklestirilen calismada Tiirkiye’'de en yiiksek web trafigine sahip
olan sitelerin Youtube, Instagram ve Facebook gibi sayfalar oldugu goriilmekte-
dir. Tiirkiye’de aktif olarak 60 milyon sosyal medya kullanicisinin oldugu diisii-
niildiigiinde bu rakamin orantisal olarak niifusun %70.8’ine geldigi goriilmekte-
dir. Sosyal medya kullanicilarinin yas baglaminda degerlendirildiginde ise 6zel-
likle 18-34 yas araliginin sosyal medyayi en aktif sekilde kullanan yas araligi ol-
dugu tespit edilmistir.

Bu baglamda degerlendirildiginde sosyal medya Tiirkiye’de toplumun her
kesimi tarafindan aktif bir sekilde platform fark etmeksizin kullanilmaktadir ve
icsellestirilerek hayatin bir parcasi haline gelmistir. Artik bireyler sosyal medya
tarafindan gorsel isitsel bir mesaj trafigine maruz birakilmakta ve sosyal medya
bireylerin ihtiya¢ duydugu bir yap:1 haline gelmistir. Toplumda hemen hemen
herkes tarafindan aktif olarak kullanilan bu alan, talepteki yiikseklik nedeni ile
iletisim araclarina uzak olan ancak iletisim kanallarini dogru olarak kullanabilen
birtakim kimselerin sosyal medya iizerinde bilinirlik ve {in kazanmasini sagla-
mistir. Bu belki de bugiine kadar iletisim kanallarinda iinlii olmanin en kolay
yolu olmustur. Diger kitle iletisim araclari ile karsilagtirildiginda daha zahmetsiz
bir alan sosyal medya icerik {ireticiligi, {icretsiz ve kolay ulagilabilir olmasi ile
toplumdaki biiyiik bir kesimin dikkatini cekmektedir. Sinema, radyo ve televiz-
yon gibi iletisim araglarina istinaden kullanimin kolay olmasi, igerik {iretiminde
profesyonel bir nitelik istemiyor olusu, kolay bir sekilde mal ve hizmetlerin pa-
zarlanabilmesi, diisiik biitcelerle igerik hazirlanabilmesi ve bunun sonucunda
elde edilecek olan gelir, sosyal medyada tiretim gerceklestirilmesinin en 6nemli
nedenlerindendir. Iletisim teknolojilerine kolay ulasim, kullanicilar arasi kolay
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iletisim yeni bir ekonomik durumun dogmasini da saglamistir (Tapscott ve Wil-
liams, 2008). Artik sosyal medya bir¢ok insana yeni bir ¢alisma sahasi olmustur
ve bu alan giderek biiylimektedir. Ancak bu alan herkese esit bir sekilde yaklas-
maz, gelistirdigi algoritmalarla belirli igerik iireticilerinin videolarinin daha go-
riiniir olmasini saglamaktadir. Bircok insan bu sosyal medya platformlarinin
icerik iireticilerine esit yaklastigini diistinmektedir ancak platform kendi ¢ikarlari
baglaminda icerikleri sekillendirerek kullaniciya iletmektedir (Wasko ve Erick-
son, 2009).

Sosyal medya igerik tiretiminin artarak ¢ogalmasi ve milyonlarca gorsel ve
isitsel tiretimin kullanicilara sunulmasi igerik tireticilerinin de ciddi bir rekabet
icerisine girdigini gostermektedir. Birbirine benzeyen videolar, bir akim etrafin-
da sekillenen igerikler, belirli konseptlerin tiretimi gibi sonugclari olan bu rekabet
sadece yeni medya icerisinde degil sinema alaninda da goriilmektedir. Artik sos-
yal medya icerik iireticilerinin sinema alanina kaydigi ve burada iiretim gercek-
lestirmesi normal bir durum haline gelmistir. Sayilar1 milyonlar1 bulan takipgile-
ri ile sinema sektoriine giren bu fenomenler kimi zaman tamamen kendi biitge-
leri ile, kimi zaman ise bir filmin oyuncu kadrosunda kendilerine yer bulmakta-
dirlar. Bu calisma fenomenlerin sinema alaninda gergeklestirdikleri tiretimlerin
sinema endiistrisine etkilerine odaklanmistir. Arastirmanin amaci yeni medya ile
sinema yakinsamasinin sinema endiistrisinde ne gibi sonucglar dogurdugunu
anlamaktir. Bu baglamda calisma, degisen izleyici yapisi ile izleyici ¢ekmekte
zorlanan sinema endiistrisine bir fikir olusturabilmesi baglaminda 6nem gos-
termektedir.

Yeni Medya ile Birlikte Sinema Endiistrisinde Doniisiim

Sinema ve yeni medya arasinda bir iligki ele alinmak istendiginde iki farkl
durumdan soz edilebilir. Bunlarin birincisi sinemada gerceklesen iiretim, dagi-
tim ve teknik konulardir. Digeri ise hareketli goriintiiniin bilgisayar teknolojisi
ile sinemay1 etkilemesidir (Manovich, 2001) Ancak unutulmamalidir ki diinya
kapitalizmle beraber yeniden sekillenmekte, doniismekte ve degismektedir.
Medyadaki degisimler bu durumun hem nedeni hem sonucudur. Bu baglamda
incelendiginde medyanin sekillenmesinde kapitalizm 6nemli bir rol oynamakta-
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dir. Bu eksende gerceklestirilen ve 6zellikle medyay1 genel olarak ekonomi politik
olarak ele alan caligmalar ortaya c¢ikmustir. Bu calismalar genel olarak sistemin
nasil calistigini, ekonomi medya ve politika ekseninde incelemektedir (Tekinalp
ve Uzun, 2019). Bu baglamda ¢alisma 6zellikle bir deger {ireten sinemayi incele-
me anlaminda bu kuramsal altyapidan hareket etmektedir. Yeni medyada bir
deger olarak ortaya ¢ikan ve bir gelir elde eden bireylerin, sinema yonlenmesinin
ekonomik birtakim sonuclari dogurmaktadir. Bu durum sadece ekonomi bagla-
minda degil ayn1 zamanda kiiltiirel bir etkiyi de ortaya ¢ikarabilir. Kitlesel olarak
tiretilen Urtinlerin, insanlara dayatilan kiiltir haline gelmesi ve bu baglamda
bireylerin standardize olmasi bu durumu anlamak acisindan 6nemlidir (Glingor,
2020). Artik bireylerin hayatlar1 sosyal medya ile sekillenmekte, dgrenilen ve
elde edilen bilgilerin ¢cogu bu kanallardan igsellestirilmekte ve hayata katilmak-
tadir. Bu baglamda 6zellikle medya okuryazarligi anlaminda yetersiz olan birey-
lerin sosyal medyanin etkisine maruz kalmasi kiiltiirii ve ekonomiyi de sekillen-
dirmektedir. Sosyal medya icerisinde yer alan fenomenlerin takipgi sayilarinin
artmasi ve platformlarin devamli olarak farklilasarak sayilarinin yiikselmesi ile
sonu olmayan bir dongii olusmaktadir. Bu dongt ise, sosyal medya icerisinde iin
kazanmis bireylerin toplumda iin kazanan kimseler haline gelmesini saglamak-
tadir. Boylece daha 6nce bir deneyimi olsun veya olmasin sinema endiistrisi icin
bir {irtin ortaya koyduklarinda izlenme sayilarinin diger filmlere kiyasla daha ¢gok
olmasi beklenen bir durumdur. Bu konu gelecekte sinemanin ekonomisinde
sosyal medya fenomenlerinin oynayacag roliin, mevcut kosullarda hala sinema
tiretimleri devam ettigi diisiiniildiigiinde, daha giiclii ve etkili bir hale gelmesini
saglayacaktir.

Yontem

Calismada yontem olarak durum analizi kullanilmistir. Kitle iletisim aracla-
rinda yaygin olarak tercih edilen bu yontem, calismanin genel yapisi ile uygun-
luk gostermektedir, bunun nedeni calismada sayisal verilerden elde edilen bilgi-
lerin genel bir analizinin gerceklestirilmesidir (Giiglii, 2019). Calismanin evreni
Tiirk sinemasidir. Bu evrenin icerisinde ise amach 6rnekleme yontemi ile secilen

ve son bes yilda Tiirk sinemasinda sosyal medya fenomenlerinin tirettigi veya
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oynadigi filmler tercih edilmistir. Bu durum ayni zamanda calismanin sinirlihigi-
n1 da olusturmaktadir. Calisma igerisinde tercih edilecek filmler kiyaslanmanin
esit olabilmesi amaci ile sadece Tiirk filmleri igerisinden secilmis ve kiyaslanmis-
tir. Gergeklestirilen segim sonucunda yillara gore kag filmin iiretildigi, bu filmle-
rin ne kadar izlendigi ve ne kadar hasilat yaptiklari belirlenmistir. Analizden elde
edilen bilgiler, bulgular bélimiinde tartisilmistir.

Bulgular

Asagidaki tabloda sosyal medya fenomenlerinin iirettigi ve Tiirk sinemasi-
nin son bes yilinda (2021-2017) gerceklesen film iiretimleri izlenme sirasi ve

sayist ile paylagilmustir.

Tablo 1: 2021 Yil1 Filmleri icerisinde Yer Alan Fenomenlere Ait veya Oynadiklar:

Filmler
Siralamast  Filmin Adi Toplam Seyirci  Toplam Hasilat
1 Aykut Enigte 2 925.659 22.685.042 TL
2 Ciihenna 7.427 148.506 TL
3 Fazla Saapma 2.039 43.575 TL
4 Olmadi Kacariz 58.359 1.389.323

Tablo 2: 2020 Yili Filmleri icerisinde Yer Alan Fenomenlere Ait veya Oynadiklar:

Filmler
Siralamasi  Filmin Adi Toplam Seyirci ~ Toplam Hasilat
1 Sifir Bir 868.734 15.465.217 TL
2 Zengo 175.931 3.009.924 TL
3 Sahane Hayaller 92.130 1.651.685 TL
4 Masal Satosu-Sihirli Davet 229.982 3.590.142 TL
5 Sabit Kanca: Son Soru 11.907 196.242 TL

38



Sosyal Medya Fenomenlerinin Sinemada Uretim Gergeklestirmelerinin Sinema Endiistrisine Etkisi

Tablo 3: 2019 Yili Filmleri icerisinde Yer Alan Fenomenlere Ait veya Oynadiklar:

Filmler
Siralamasi  Filmin Adi Toplam Seyirci  Toplam Hasilat
1 Aykut Eniste 567.380 7.773.104 TL
Enes Batur Gergek

.826 .354.469 TL
2 Kahraman 520.62 7-354-4°9
3 Sar Basa 264.441 3.995.616 TL
4 Bor¢ Harg 231.930 2.968.733 TL
5 Kafalar Karigik 864.706 10.453.057 TL
6 Karisma Bende 24.881 428.351 TL
7 Cin-si Bozuk 14.744 233.508 TL

Tablo 4: 2018 Yil1 Filmleri icerisinde Yer Alan Fenomenlere Ait veya Oynadiklari

Filmler
Siralamast Filmin Ad1 Toplam Seyirci  Toplam Hasilat
Enes Batur Hayal Mi
. . . . TL
1 Gercek mi 1.483.848 17.463.423
Facia Uclii 361.018 4.158.075 TL
Cumali Ceber 2 188.668 2.133.742 TL
4 Giirbiiz 97.059 829.844 TL

Tablo 5: 2017 Y1l Filmleri igerisinde Yer Alan Fenomenlere Ait veya Oynadiklar

Filmler
Siralamasi Filmin Ad1 Toplam Seyirci Toplam Hasilat
1 Sansimi Seveyim 504.625 5.833.450 TL
Cumali Ceber: Allah Seni
2 umatt Leber ent 461.349 5.044.986 TL
Alsin
3 OHA Diyorum 230.618 2.957.500 TL
4 Bekar Bekir 92.119 859.570 TL

Tablolar incelendiginde oncelikli olarak 2021 yili verileri analiz edilecektir.
2021 y1li filmleri incelendiginde 4 adet film tiretildigi goriilmektedir. Dort filmin
toplam seyirci sayist 993.304 olarak hesaplanmistir. 2021 yilindaki filmlerin top-
lam seyirci rakamlari incelendiginde 2.907.816 oldugu goriilmektedir. Sadece bu
dort filmin toplam seyirci sayisinin neredeyse %34’liikk bir alana tekabiil etmek-
tedir. Bu baglamda incelendiginde sosyal medyada ortaya cikarak sinema en-
diistrisi igerisinde yer alan filmler {ireten bu fenomenlerin izlenme sayilar1 azim-
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sanmayacak kadar fazladir. Bu durum fenomenlerin izleyicilerini sinemaya ge-
tirmekte smirh olarak basarili oldugunu gostermektedir. Sayilar1 milyonlarca
olan takipgilerin hepsi bu filmleri sosyal medya araglari gibi takip etmemektedir.

2020 yili sayilar1 analiz edildiginde sosyal medya fenomenleri tarafindan
bes adet film {iretildigi goriilmektedir. TUIK verilerine gére sinemanin 2020
yilindaki seyirci sayisi 17 milyon 226 bin 952 kisidir. 2020 yilinda ise fenomenle-
rin Urettikleri filmlere giden seyirci sayisi 1 milyon 378 bin 684 kisidir. Bu rakam
2019 yilina gore seyirci sayist %69.5 azalmis olan sinema igin yiiksek bir rakam-
dir. Ozellikle bir sosyal medya platformu olan Youtube icerisinde ortaya cikmis
sonrasinda ise farkl ticretli platformlarda yayinlanan Sifir Bir filminin basarisi
dikkate deger bir konudur. Toplamda 868 bin 374 seyirciyi sinema salonlarina
¢ekmis olan bu film o y1l en ¢ok izlenen besinci Tiirk filmi olma basarisini elde

etmistir.

2019 yili verileri analiz edildiginde ise tiretilen film sayisinin daha fazla ol-
dugu goriilebilir. Yedi farkli film sosyal medya icerik tireticileri tarafindan tire-
tilmistir. Bu donemde gerceklestirilen filmlerin toplam seyirci sayilarinin 3 mil-
yon 867 bin 592 kisi oldugu goriilmektedir. Bu rakam diger yillar ile karsilagti-
rildiginda fenomen tiretimi filmlerin sinema endiistrisinde en fazla izlendigi yilin
2019 yili oldugunu gostermektedir. 2019 yilinda toplam seyirci sayisi 33 milyon
790 bin 600 olmustur. Toplam seyirci sayisinin %11 oranina tekabiil eden bu
rakam yliksek bir rakamdir. Tiirkiye’de neredeyse 4 milyon izleyiciyi yedi filmle
¢ekmek bir hayli 6nemlidir. Bu filmler incelendiginde popiilerlikleri ile dogru
orantili olarak Enes Batur, Cem Gelinoglu veya Kafalar Ekibi gibi daha fazla kit-
leye hitap eden fenomenlerin seyirci sayilarinin da fazla oldugu goriilmektedir.
Cok bilinen isimlerin diger Tiirk filmleri ile kiyaslandiginda en ¢ok izlenen ilk 10
film igerisinde oldugu goriilmektedir.

2018 y1li verileri incelendiginde dort filmin Tiirk Sinemasinda yer aldig1 go-
riilmektedir. Bu filmlerin toplamda izlenme sayilar1 2 milyon 130 bin 593 olarak
hesaplanmistir. 2018 yili verileri incelendiginde 64 milyon 772 bin 380 kisinin
sinema salonunda film salonlarina gittigi bunlarin ise 44 milyon 635 bin 574
kisinin Tirk filmleri izledigi gortilmektedir. Bu donem rakamlar incelendiginde
izlenme sayilarinin, toplam sayminin yaninda diisiik bir oranda kaldigi goriil-
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mektedir. Dikkat cekici olan durum ise Enes Batur Hayal mi Gergek mi filminin
iireticisi ve bir sosyal medya fenomeni olan Enes Batur’un iiretmis oldugu film
ile 1 milyon 483 bin 848 kisiyi sinema salonlarina ¢ekebilmis olmasidir. Bu sayi,
Tiirkiye'nin rekortmen yerli filmi Recep Ivedik 5'in 7 milyon 437 bin 50 kisiye
ulastig1 diisiiniildiigiinde azimsanamayacak bir rakamdir. Ozellikle sinema an-
laminda ilk filmi olarak diistiniildiigiinde seyircinin sinema salonuna geldigi
goriilmektedir.

2017 y1l verileri ise calismanin son donem verisidir. Bu dénemde dort adet
film {tretildigi goriilmektedir. Bu filmlerin toplam seyirci sayilari ise 1 milyon
288 bin 711 kisi olarak hesaplanmistir. 2017 yilinda sinema izleme istatistikleri
incelendiginde ise toplam Tiirk Filmlerine giden seyirci sayisinin 37 milyon 9o4
bin 91 kisi oldugu goriilmektedir. Toplam rakam ile karsilastirildiginda oransal
anlamda dusiik kalmakta olan seyirci sayisi 0zellikle 2017 yili sonrasinda sine-
mada aktif olarak tiretim gerceklestiren fenomenlerin sinema ile bulustugu yil
olarak kabul edilebilir. Bu baglamda seyirci sayisi diisiik olsa da bir bakis agisinin
baslangici olarak 6nem gostermektedir.

Ele alinan yillarin genel bir incelemesi gergeklestirildiginde bu filmlerin 9
milyon 658 bin 884 sinema izleyicisi tarafindan tercih edilerek izlendikleri go-
riilmektedir. Bu durum sinema ile iligkisini yeni kurmakta olan sosyal medya
fenomenlerinin sinemaya getirdigi izleyici sayisinin yiiksek sayida oldugunu
gostermektedir. Bu degerler mevcut sartlarda salgin hastaliklar, ekonomik paha-
lilik gibi nedenlerle ¢cok daha yiiksek seviyelere cikabilecekken belirli bir sinirda
kalmustir. Ozellikle 2020 ve 2021 yillarm etkileyen bu duruma ragmen filmlerin
belirli bir siirede olsa izleyiciyi sinema salonlarina ¢ekmeyi basarabildikleri go-
riilmektedir. Bu durum ise 2019 istatistiklerinde ortaya ¢ikmaktadir, neredeyse 4
milyon izleyiciyi sinemaya ¢ekmeye basarabilen bu filmlerin 2020 yilinda izleyici
sayilarinin diismesinin en temel nedenlerinden bir tanesi sinema salonlarinin
belirli bir siire ile hizmet vermeyi durdurmus olmasidir. 2021 yili analiz edildi-
ginde bu filmlerin sinemaya daha ¢ok izleyici ¢ektigi goriildigiinde bu varsayim
ortaya ¢tkmaktadir.
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Sonug¢

Sinema her dénem izleyicisini kendisine ¢ekecek bir gelisme ile ortaya ¢ik-
maktadir. Bu durum baz zamanlar {i¢ boyut teknolojisinin sinemaya girmesi
orneginde oldugu gibi teknolojik nedenlerle, kimi zaman donemde ortaya ¢ikan
hareketlerin sinemada var olmasi ile gerceklesmektedir. Ancak yeni medyada
popliler olarak ortaya c¢ikan bireylerin, kendilerine bir hayli uzak olan sinema
endiistrisine girmeleri, yeni ve analiz gerektiren bir durum olarak ortaya ¢ik-
maktadir. Calismanin bulgular kisminda paylasildig: gibi bu filmler sinema en-
distrisine yiiksek miktarda seyirci kazandirmakta ve endiistrinin zorlandig1 do-
nemlerde yeni bir ekonomik kanal olusturmaktadir. Ozellikle takipci sayilari
fazla olan fenomenlerin daha fazla izleyiciyi sinemaya cektigi goriilmektedir.
Yildan yila artarak ilerleyen bu yeni izleyici profili son dénemde pandemi nede-
niyle azalmis olarak goziiksede ilerleyen yillarda gen¢ kusagin sosyal medya ile
baginin artarak katlandig1 diisiiniildiigiinde, sinema ile sosyal medyanin iliskisi-
nin daha giiclii olacag goriilebilmektedir. flerleyecek olan yillarda sayilarin giin-
cellenmesi ile elde edilecek olan verilerle birlikte gerceklestirilecek olan calisma-
lar bu etkinin sonuglarini daha dogru ortaya koyabilir ancak bugiiniin sartlarin-
da mevcut durum baz alindiginda bu bireylerin iiretimlerinin sinemay1 ekono-
mik anlamda pozitif yonde etkiledigini anlasilmaktadir. Ozellikle sosyal medyay1
daha fazla takip eden ve buradaki {inlii isimleri daha iyi bilen kimselerin, giin
gectikge sayllarinin artiyor olusu ve sosyal medyanin hayatin vazgecilmez bir
parcasi haline gelmesi ile bu durumun bir dongii olusturarak sinema enddistrisi
icerisinde kalic1 hale gelmesi kaginilmaz goziikmektedir. Dijitallesme ve sosyal
medyanin sonuglarinin sinemay1 bu derece etkiler bir hale gelmesi ile sinema ve
yeni medya hi¢ olmadig1 kadar yakinlasmistir. Calismada izleyici sayilarinin ra-
kamlarla ortaya konmasi ve bu filmlerin endiistriye etkileri paylagilmigtir ancak
bu bireylerin filmleri izleme nedenleri ve motivasyonlari bu calismanin disinda
kalmustir. Buna ek olarak sosyal medya fenomenlerinin sinema alaninda tiretim
gerceklestirmeleri ardinda yatan motivasyonlarda bu calismanin diginda bira-
kilmugtir. Bu konular ise farkli makalelerde bir ¢alisma konusu olarak arastirila-
bilir. Bu anlamda calisma farkl bir projeksiyon olusturmak baglaminda da énem
gostermektedir.
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FILM CALISMALARININ BiR PARCASI OLARAK
TURKIYE’DE EKOLOJi TEMALI FILM
FESTIVALLERI

ECOLOGY THEMED FILM FESTIVALS IN TURKEY AS PART OF FILM
STUDIES

Dr. Ogr. Uyesi Ozge Nilay Erbalaban Giirbiiz -

Oz

Film festivalleri sinemanin tiim paydaslarini bir araya getiren, bu paydasla-
rin birbirleriyle etkilesimi i¢in alan saglayan, ana akim sinema endistrisinin
disinda kalan farkl fikirlerin tartisiimasina imkan veren organizasyonlardir. Ote
yandan film festivalleri bazi toplumsal olgularin film sanati yoluyla goriiniirles-
mesine de katki saglar. Ozellikle tematik film festivalleri bu acidan énemli bir
role sahiptir. Bu bakimdan film festivalleri hem film ¢alismalarinin temel 6znele-
rinden biridir hem de toplumsal farkindaligin olusmasina yardimci olur. Son
yillarda uluslar 6tesi bir sorun olarak tiim canli yasamini dogrudan etkileyen
ekolojik dengenin bozulmasi, sinema endiistrisinin ve film calismalarinin giin-
deminde yer almaktadir. Tiirkiye’de de film ¢alismalar1 alan yazininda bu soru-
nun farkh yaklasimlarla tartisildigi gozlenmistir. Benzer bir egilimin Tiirki-
ye’deki film festivalleri kapsaminda da ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Cevre, doga,
siirdiiriilebilir yasam vb. temali festivaller Tiirkiye’'nin farkl illerinde gerceklesti-
rilmektedir. Bununla birlikte tematik olmayan festivallerin programlarinda da

benzer konulara yer verilmektedir. Bu bildirinin amaci Tiirkiye’de diizenlenen

Cukurova Universitesi fletisim Fakiiltesi RTS Boliimii, n.erbalaban@gmail.com
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ekoloji, doga, cevre, siirdiiriilebilirlik vb. temali film festivallerinin tarihini,
amaclarmi, 6zgitinliiklerini, iceriklerini ortaya koymaktir. Bu nedenle ekoloji,
doga, cevre, siirdiiriilebilirlik anahtar kelimeleri kullanilarak web iizerinden
Tiirkiye’de gergeklestirilen film festivalleri taranmigtir. Tarama sonucunda
BIFED (Bozcaada Uluslararas: Ekolojik Belgesel Festivali), Uluslararas: Cevre
Kisa Film Festivali, Siirdiiriilebilir Yasam Film Festival, Uluslararasi Bodrum
Cevre Filmleri Festivali, Bergama Cevre Filmleri Festivali, Efeler Uluslararasi
Cevre Filmleri Festivali, CITTA (Cukurova Insan, Tohum Toprak Atélyeleri) Eko-
lojik Filmler Festivali organizasyonlarina ulagilmistir. Bu festivaller diginda Kiyi-
dan Kiyiya Tiirkiye Film Festivali ve Dag Filmleri Festivali adlariyla gerceklestiri-
len organizasyonlarin da ekoloji, siirdiiriilebilir yasam, doga temalarina odak-
landig1 goriilmiistiir. Bu festivallerin her birinin 6zgiinliikleri tespit edilmis, bazi
festivallerin yalnizca film gosterimine odaklandigi, bazilarinin ise temayla ilintili
olarak cesitli atolye, soylesi ve paneller diizenledigi anlasilmistir. Bu soylesilere
yonetmenler, senaristler, ekoloji uzmanlar1 katilmistir. Bu bakimdan festival
etkinliklerinin ulusal film arastirmalarinin bir parcasi oldugu diistintilm{istiir.

Anahtar Sozciikler: Film Festivalleri, Tiirkiye'de Ekoloji Temal: Film Festivalle-
ri, Ulusal Film Calismalart

Abstract

Film festivals are organizations that bring together all the partners of cine-
ma, provide space for these partners to interact with each other, and allow dis-
cussion of different ideas outside the mainstream cinema industry. On the other
hand, film festivals also contribute to the visibility of some social phenomena
through films. Especially thematic film festivals have an important role in this
respect. In this respect, film festivals are one of the main subjects of film studies
and help to create social awareness. In recent years, as a transnational problem,
the deterioration of the ecological balance, which directly affects all living things,
is on the agenda of the cinema industry and film studies. It has been observed
that this problem is discussed with different approaches in the literature of film
studies in Turkey. It is seen that a similar trend has emerged within the scope of
film festivals in Turkey. Environment, nature, sustainable life etc. themed festi-
vals are held in different cities of Turkey. In addition, similar topics are included
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in the programs of non-thematic festivals. The purpose of this paper is to reveal
the history, aims, originality and content of ecology, nature, environment, susta-
inability, etc. themed film festivals organized in Turkey. For this reason, film
festivals which are hold in Turkey were researched on the web using the
keywords ecology, nature, environment, sustainability. As a result of the search,
the organizations of BIFED (Bozcaada International Ecological Documentary
Festival), International Environmental Short Film Festival, Sustainable Life Film
Festival, International Bodrum Environmental Film Festival, Bergama Environ-
mental Film Festival, Efeler International Environmental Film Festival, CITTA
(Cukurova Human, Seed, Soil Workshops) Ecological Film Festival were reached.
Apart from these festivals, it was seen that the organizations held under the na-
mes of Coast to Coast Turkey Film Festival and Mountain Film Festival focused
on the themes of ecology, sustainable life and nature. The originality of each of
these festivals has been determined, and it has been understood that some festi-
vals only focus on film screening, while others organize various workshops, in-
terviews and panels related to the theme. These interviews were attended by
directors, screenwriters and ecology experts. In this respect, film festivals are

considered to be a part of national film research.

KeyWords: Film Festivals, Ecology-Themed Film Festivals in Turkey, National
Film Studies

Giris

Tiirkiye disinda gergeklestirilen, uluslararasi nitelige sahip en eski ekoloji
film festivali The Ekofilm Uluslararast Film Festivali'dir (EKOFILM International
Film Festival). Uluslararas: Green Film Network  iiyeligi olan festival ilk olarak
Sovyetler Birligi'ne bagh oldugu donemdeki ismiyle (;ekoslavakya’mnT Ostrava
kentinde 1974 te diizenlenmistir (Johnston, 2007). Festivalin basladig1 dénemde
Ostrava tilkenin en ¢ok hava kirliligi yasayan iki bolgesinden biri olmasi nedeniy-
le, festivalin en 6nemli amaci konuyla ilgilenenlerin bir arada olmasini saglamak,
bir tartisma ortami olusturmak ve donemin iktidarinin hava kirliligini géz ardi

The Green Film Network uluslararasi ¢evre film festivalleri kurulusudur.
Cekoslavakya 1993 yilinda Cekya ve Slovakya olarak ayrilmigtir.
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eden politikalarini protesto etmektir (Johnston, 2007). 12-15 Ekim 2022’de kirk
sekizincisi yapilmasi planlanan festivalin (Ekofilm, tarih yok) onceki yila ait fes-
tival temas: ‘yesil mimari'dir ve festivalin baslangici temayla ilgili soylesiyle
acimistir (Ekofilm, 2021). 2021’de gerceklestirilen festivalde “Doganin Giizelli-
gi”, “Orta Avrupa Filmleri”, “Kisa Film Seckileri” adli boliimlerde yarisacak ulus-
larasi filmlerin (Let’s Introduce Festival Sections, 2021) gosterimleri yapilmus,
“yesil mimari” temasi hakkinda cesitli soylesiler gerceklestirilmistir. Film goste-
rimleri ve soylesiler disinda doga dostu kozmetik ve ev temizlik iiriinleri yapimu,
bisiklet tamiri, ahsap oyuncak yapimi, tetra-pak malzemelerden kus evi yapimi,
karton sanal gozliikk yapimi atolyeleri diizenlenmistir (The Ekofilm Festival Kata-
log, 2021) Festival Cekya Cevre Bakanlig1 tarafindan desteklenmektedir. Bununla
birlikte Monani'ninin verdigi bilgiye gore, 1985’te ilki diizenlenen The Vermont
International Film Festivali, diizenleyicileri tarafindan cevre ve insan haklarina
odaklanan ilk festival olarak tanimlanmaktadir (Monani, 2013, s. 256). The Ver-
mont International Film Festivalinin resmi web sitesinde etkinligin 1980’lerdeki
niikleer karsiti hareketten dogdugu ifade edilmektedir (Vermont International
Film Festival A Brief History, tarih yok). Her ne kadar resmi web sitesinde festi-
valin kurumsal ge¢misiyle ve festivalle ilgili zengin bilgi arsivine ulasilsa da ulus-
lararasi film festivallerine bagvuru platformu olarak hizmet veren FilmFreeway
web sitesinde arastirma siirecinde ekoloji temali festivaller tarandiginda The
Vermont International Film Festivali’*ne ait bir kayit gorinmemektedir. Her iki
festival etkinligi hakkindaki tematik baglamda “ilk olmalar1” seklinde festival
yiritiiciilerinin agiklamalarin1 dogrulayacak/yanlislayacak arsiv bilgileri resmi
web sitelerinde yer almamaktadir. Bu nedenle ekoloji temali film festivallerinin
tarihindeki ilk etkinligi saptamak yerine elde edilen bilgilerden bu tiir film festi-
vallerinin 1970’lerde yapilmaya baglandigini1 séylemek daha uygun olacaktir. Bu
dénemin modern cevreci hareketlerin de gelismeye basladigi yillar oldugu hatir-
lanmahdir. Ote yandan FilmFreeway sitesinde “ecology” kelimesi kullanilarak
festival taramasi yapildiginda arastirmanin yapildig: tarihler itibariyla sisteme

Internet sitesinin web adresi: filmfreeway.com (Erisim tarihi: 09.03.2022).
filmfreeway.com sitesinde festival isminin kurumsal kisaltilmig hali VTIFF geklinde bir
baska tarama daha yapildiginda Voices For Clean Water isimli, ilki 2019’da diizenlenen
festivalin organizasyon paydasi olarak gegmektedir.
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kaydedilen, diizenlenmekte olan ve diizenlenmeyen ekoloji temali festival sayisi
yiiz on olarak gosterilmektedir.

Monani, ¢evre temali uluslararasi film festivallerini inceledigi makalesinde
bu organizasyonlari1 kamusal alan festivalleri, alternatif kamusal alan festivalleri
ve ticari gosteriler olarak gruplara ayirir (Monani, 2013, s. 263). Yazara gore bu
gruplarda yer alan film festivallerinin alternatif bir kamusal alan olusturacak
sekilde gerceklestirilmesi organizasyonun ekonomik bagimsizhigiyla iliskilidir
(Monani, 2013, s. 267). Ornegin, Ekofilm Uluslararas: Film Festivali'nin devlet
tarafindan dogrudan desteklenmesi ya da Jackson Hole Wildlife Film Festivalinin
“dogal yasam medyasi isi”ne odaklanmasi (Monani, 2013, s. 267-269) festivalle-
rin elestirelligine golge diisiirebilir ve elestirel felsefeden beslenen alternatif ka-
musal alan olusturmalarina engel olabilir. Ya da ekoloji felsefesinin temel ilkeleri
festival diizenleyicilerinin iktisadi ya da politik amaglari icin 6ziinden saptirilabi-
lir. Bu cercevede festivallerin basliklarinda, film seckilerinde ekoloji, doga, cevre,
siirdiiriilebilir yasam vb. isimlerinin yer aldigi her film festivalini ekoloji temali
film festivali olarak kabul etmek ya da etmemek diistintilmesi gereken bir konu-
dur. Burada dikkat edilmesi gereken, ekoloji temali film festivallerinin hem film
¢alismalar1 hem de ekolojik farkindalik agisindan alana sagladigi katkidir.

Tiirkiye’de Diizenlenen Ekoloji Temal1 Film Festivalleri

Tiirkiye’de gevre sorunlarina odaklanan film festivalleri 1990’lardan itiba-
ren diizenlenmeye baslanmistir. 1990’Larda bu temada yalnizca bir film festivali
gergeklestirilirken 2000’lerde bu sayinin bes kati kadar arttig1 gozlemlenmistir.
Tiirkiye’de ¢evre sorunlarina odaklanan ilk film festivali Bodrum Uluslararast
Cevre Filmleri Festivalidir (Kamera Arkasi Editor, 1999). Festivalin ilki 1997
yilinda, 5 Haziran Diinya Cevre Giiniinde, Bodrum’da diizenlenmistir. ilk festival
etkinliginde sadece doga, cevre vb. temali film gosterimlerinin yapildig1 goriil-
miistiir (Kamera Arkasi Editor, 1997). FIYAB'1n (Film Yapimacilar: Meslek Birligi)
web sayfasinda yer alan bilgiye gore festivalin ilk etkinlikleri TURSAK Vakfi tara-
findan gergeklestirilmistir (Film Yapimcilar1 Meslek Birligi Yurtici Festivaller,
tarih yok). Ancak bu calisma kapsaminda yapilan arastirma siirecinde TURSAK
Vakfr'nin web sitesinde bu festivalin isminin yer almadig1 goriilmiistiir. Festival-

49



Ulusal Film Calismalar1 Sempozyumu Tam Metin Bildiri Kitab:

de Altin Akdeniz Foku isimli uluslarasi yarisma diizenlenmistir. Ayrica “Genglik
Odiilii”, “Cocuk ve Cevre Forumu”, sinema 6grencilerinin katthmiyla “Kisa Film
Maratonu” ve uluslararasi sempozyumlar diizenlenmistir (Kamera Arkasi Editor,
1997). 1lk festivalde “Cevre Bilincinin Yayginlastirilmasinda Kitle fletisim Aracla-
rinin Rolii”, “Cevre Konusunda Kamu Duyarliligi, Devlet, Sivil Toplum ve Medya
Kuruluslar1 Arasinda Isbirligi”, “Gorsel-isitsel Medya ve Cevre Sorunlar1” baghk-
larinda soylesi ve sempozyumlar diizenlenmistir (Kamera Arkasi Editor, 1997).
1997-2000 yillarinda Bodrum’da gerceklestirilen festival 2001’de Istanbul’a ta-
sinmustir (Cevre filmleri Istanbul’a tasindi, 2001). 2001’deki Festival etkinliginin
temas! “Dogadaki Ayak Izlerimiz”dir. Festivalde uzun, kisa metraj kurmaca ve
belgesel film gosterimleri yapilmistir. Festival siiresince 6grencilerin katilimiyla
kisa film maratonu diizenlenmistir. Bodrum Uluslararast Cevre Filmleri Festiva-
[’nin 2001’den sonra gerceklestirilip gerceklestirmedigine dair web’de yapilan
aragtirmalar sonucunda kesin bir bilgiye ulasilamamistir. Festivalin tarihiyle
ilgili nitelikli bir arsive ulagilamamis olmasi arastirma icin sinirhilik olusturmus-
tur. Elde edilen bilgiler yalnizca basinda yer alan haberlerin igeriginden elde

edilmistir.

Tiirkiye’de kesintisiz olarak siirdiiriilmesi anlaminda cevre temali en eski
tarihli film festivali Uluslararast Cevre Kisa Film Festivali'dir. Festival 2003 yi-
Iindan itibaren Cevre Film Yapim Hizmetleri'nin organizasyonuyla ve gesitli ku-
rumlarin is birligiyle (iiniversiteler, belediyeler, sivil toplum orgiitleri) diizen-
lenmektedir. Festivalin web sitesinde yer alan bilgiye gore kisa film alaninda
Tiirkiye’de cevre odakli ilk festivaldir (Cavusoglu, tarih yok). Festival kapsamin-
da ulusal kisa film yarismas! diizenlenmektedir. Sinema Onur Odiilii (sinema
uzmanlarindan olusan bir jiiri) ve halk jiirisinin belirledigi bir 6diil daha veril-
mektedir. Belgesel, kurmaca ve canlandirma tiirlerinden kisa filmler kabul edil-
mektedir. Kurmaca ve belgesel tiirleri festival gosterim seckisinde yer almakta-
dir. 2022 Mayis'inda on dokuzuncusu diizenlenecek festivale ayrica amator film-
lerin yer alacagi ve halk jiirisinin degerlendirilmesiyle finalistlerin segilecegi
“Cevre Icin 1 Dakika” konulu yarisma da eklenmistir (19.Uluslararasi Cevre Kisa
Film Festivali Basin Duyurusu, 2022). Festivali diizenleyici kurumun web site-
sinden festival arsiv bilgilerine ulasiimakla birlikte, gosterimlerin gerceklestigi
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salonlar vb. bilgilere ulagilamamaktadir. Web sitesindeki bilgilerden, festivalde
herhangi bir paralel etkinligin gerceklestirilmedigi goriilmiistiir.

Siirdiiriilebilir Yasam Film Festivali ilk olarak 2008 yilinda gergeklestiril-
mistir. Stirdiiriilebilirlik odakli ve yarigma bolimii bulunmayan bir festivaldir.
Festivalde ulusal ve uluslararasi siirdiirtilebilirlige odaklanan belgesel filmlerin
gosterimleri yapilmaktadir. Belgesel film gosterimleri disinda paralel etkinliklere
yer verilmektedir. 2020-2021'de Covid-19 nedeniyle festival cevirimici olarak
gerceklestirilmistir. 2020’deki paralel etkinliklerden bazilar1: “Siirdirtilebilirlik
Glindemi”, “ Herkes i¢in, Herkesle beraber”, “ Onarici Tasarim icin Doganin
Yontemini Kullanmak”, “Kizartma Yagindan Arap Sabunu Yapimi”, “ Ata To-
humlarinin Yasatilmasi ve Yayginlastirilmasi” basliklarinda soylesilerdir (Sirdii-
riilebilir Yasam Film Festivali, 2020). Web sitelerinde 2015’ten itibaren arsivle-
nen sosyal etki raporlar1 yer almaktadir. Sosyal etki raporlarinda festivale katilan
izleyicilere yapilan anket bilgisi de paylasiimaktadir. Bu anketlerde izleyicilerin
demografik ozelliklerini 6lgmek disinda, filmlerin izleyiciler tizerindeki etkisi de
Olgiilmistiir. (Strdirilebilir Yasam Film Festivali, 2019: 3-4). Degerlendirme
ciimlelerinden bazilari: “Festivaldeki filmler araciligiyla diinyadaki siirdiiriilebi-
lirlik sorunlarini tanima veya yakindan tanima firsati buldum, ¢éziim onerileri
ve Ornek hikayeler iceren filmlerden ilham aldim.”, “Festival filmleri beni ¢6ziim
{iretmek icin harekete gecmeye motive etti. Ornegin bir dernege aktif olarak iiye
olmaya, goniillii olmaya, mahallemde ¢Op ayristirma projesi baglatmak gibi.”,
“Izledigim filmler yasam tarzimda, secimlerimde, davramslarimda degisiklikler
yapmama yardimai oldu. Ornegin tiiketim ahskanhklar: gibi” Festivalin kurum-
sal web sitesinden paylasilan bu raporlar araciligiyla festivalin izleyici iizerinde

etkisini gormek miimkiindiir.

Bozcaada Uluslararast Ekolojik Belgesel Festivalinin ilki 2008 yilinda adini
aldig1 Bozcaada’da gergeklestirilmistir. Sadece belgesel filmler gosterim seckisin-
de ve yarisma boliimiinde yer almaktadir. iki 6diil verilmektedir. Biri Fethi Ka-
yaalp Biiyiik Odiili’diir. Digeri ise Madam Melpo Odiilii’diir (Bozcaada Uluslara-
rast Ekolojik Belgesel Festivali, tarih yok). Festival yarigmasi icin katilimc ticreti
alinmamaktadir. Film gosterimleri disinda paralel programlar gerceklestirilmek-
tedir. Atolyeler, fotograf sergileri yapilmaktadir. Ayrica paneller gerceklestiril-
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mektedir. Festivalin ikincisinden itibaren Gaia Ogrenci Odiilleri verilmektedir.
2014’ten bu yana “Zeytin agaci, Dogal ekosistemler, Giivenli Gida”, “Yerin Derin-
liklerinden Geldiler: Katliamdan Direnise Soma”, “Degrowth (Kiiciilme) Perspek-
tifinden Siirdiiriilebilirlik ve Turizm”, “Anadolu’nun Kaybolan Uziimleri ve Degi-
sen Yerel Hafiza”, “Tiirkiye’de Cevre Haberi Yapmak”, “Kadin Emegi, Kadin Ko-
operatifi ve 1klim Krizi”, “Yerel Uretim ve Dagitim Iliskileri”, “Basrolde Insan!”
baslikli panel ve soylesiler gerceklestirilmistir. Cesitli fotograf sergileri disinda
cocuklar icin atolyeler diizenlenmistir (film posterleri yapma, ¢omlekgilik, arkeo-
lojik kazi, belgesel film miizigi atolyesi). Festival, Green Film Network iiyesidir.
Kurumsal web sayfalarinda 2014’ten itibaren gerceklestirilmis festivale ait rapor-
lar paylagilmistir. Bu raporlarda izleyici sayilarina, izleyicilerin cinsiyetlerine ait
bilgiler verilmistir (BIFED 2021, 2021). Bozcaada Ekolojik Belgesel Kurumsal
web sayfalarindaki “blog” sekmesinde ekoloji temali ¢esitli kisa makaleler payla-
silmaktadir (BIFED blog, tarih yok).

Bergama Cevre Filmleri Festivali ilk kez 2019’da Bergama’da diizenlenmis-
tir. 2019 Festivali icin “su” temasi segilmistir. Su temal film segkileri disinda
paralel programlar olusturulmustur. Bu paralel programlarda ¢ocuklarla su iize-
rine fotograf atolyeleri ve yaratici drama etkinlikleri yapilmis, “Kotii Su Politika-
lar1 Degistirilmeli”, “Iklim Degisikligi”, “Deniz Kirliligi ve Asir1 Avlanma”, “Kiire-
sel Su Politikalar1 ve Tarimda Kullanilan Sulama Suyunun Ticarilesmesi”, “Tiir-
kiye’de Plastik Sorunu” bagliklarinda soylesi ve paneller gerceklestirilmistir. Soy-
lesiler kayit altina alinarak festival web sitesinde paylasilmistir. Yarismasiz bir
festivaldir. Festival 2020, 2021 yilinda yapilmamistir (Bergama Cevre Filmleri
Festivali, 2019). 2022 yilinda organizasyonun gerceklestirilip gerceklestirilmeye-

cegine dair bir bilgiye de ulasilamamustir.

Efeler Uluslararast Cevre Film Giinleri’nin ilki 2019’da Efeler’de diizenlen-
mistir. 2019’da diizenlenen ilk festivalin giindemi su, toprak, hava ve jeotermal
kaynaklarin 6nemidir. Efeler Belediye’si sinirlarinda hem yurt icinden hem de
yurt disindan katilan yonetmenlerin cektigi filmlerle birlikte ulusal/ uluslarasi
filmler de festival gosterim seckisinde yer almistir. Festival aracilig: ile Efeler
Belediyesi'nde ¢ekilen filmlerin bir kismi yurt disindaki uluslarasi film festivalle-
rinin gosterim secgkisinde yer almistir (T.C. Efeler Belediyesi, 2021). Organizas-
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yonun resmi bir web sitesi bulunmamaktadir. Organizasyonla ilgili bilgiler basi-
na yansiyan haberlerden elde edilmistir. 2020, 2021 yillarinda festivalin gercek-
lestirilip gerceklestirilmedigiyle ilgili bir bilgi bulunamamustir.

Cukurova Insan Tohum Toprak Atdlyeleri (CITTA) 2015'te Mersin’de ku-
rulmus, topluluk destekli tarim sistemini savunan bir gida toplulugudur. Ekolo-
jik yasam atolyeleri gerceklestiren, goniilliilerden olusan bir topluluktur. Ekolojik
iretim ve tiiketim farkindaligini arttirmay1 amagclayan bir sivil toplum kurulugu-
dur. Bu grubun iginde film calisma grubu bulunmaktadir (Denli, 2019). Grup
2019 yilinda Mersin’de CITTA Ekolojik Filmler Festivalini diizenlemistir. Festi-
valde, Stirdiiriilebilir Yasam Film Festivalinin (SYFF) 2018 seckisinden ekoloji
odakli belgesellerin gosterimi yapilmustir. Yarismali bir festival degildir. Festiva-
lin duyurusu icin kagt tiiketimini artirmamak amaciyla internet aglar: kullanil-
mistir. Festivalde film gosterimleri disinda, temiz gida {iretimi tizerine topluluk
tiyelerinin ve uzmanlarin katilimiyla soylesi seklinde paralel etkinlikler diizen-
lenmigtir.

Kwidan Kiywya Film Festivali'nin ilki 2021’de Cesme’de yapilmustir. Festiva-
lin resmi web sitesinde festivalin amacinin, Tiirkiye ve Yunanistan arasinda si-
nema merkezinde sanatsal ve kiiltiirel diyalogun gelistirilmesine katki sunmak
oldugu belirtilmistir (Kiyidan Kiyiya Tiirkiye Yunanistan Filmleri, 2021). Festiva-
lin yiiriitiilme siireci ise siirdiiriilebilirlik ilkesine odaklanarak gerceklestirilmis-
tir. Festivalin resmi web sitesinde soyle ifade edilmektedir: “Kiyidan Kiyiya Film
Festivali stirdiiriilebilirlik prensipleri cercevesinde Tiirkiye’de gerceklesecek ilk
film festivali olacaktir. Alisilagelmis kirmizi hali seremonisi yerine “haliy1 yesil-
lendirmek” ve yesil hali gelenegini olusturacaktir. Festival boyunca tek kullanim-
lik plastikler yerine siirdiiriilebilir tirtinler kullanilacak, misafirler festival ekibiy-
le birlikte her sabah Cesme’nin farkli bir kiyisinda kiy1 ve su alt1 temizligi gibi
etkinliklerde yer alacaktir. Siirdiirebilirligi su temel ilkeleri géze alarak uygulaya-
caktir; Tedarik ve Adil Ticaret, icerik, Catering, Atik, Ulasim, Enerji, Su” (Kiyidan
Kiyrya Tiirkiye Yunanistan Filmleri, 2021). Kiyidan Kiyiya Film Festivali sinema
ve televizyon diinyasinda cinsiyet ve firsat esitligini yaratmayr amaclayan
5050%2020 taahhiidiinii imzalamis bir festivaldir (Kiyidan Kiyiya Tiirkiye Yuna-
nistan Filmleri, 2021). Festivalde film gosterimleri diginda kiy1 temizligi, siirdii-
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riilebilirlik hakkinda soylesiler, oyunculuk atolyeleri, yonetmenlerle master
class’lar, atiklarin kullanildig1 ¢ocuklar icin stop motion atolyeleri gibi paralel
etkinlikler diizenlenmistir. Yarismasiz bir festivaldir. Festivalin film seckisinde
uzun metrajli filmler yer almaktadir. Bu filmler 6zellikle ekoloji, stirdiiriilebilirlik
vb. temalara odaklanan filmler degildir.

Ekoloji, stirdiiriilebilirlik, ¢evre, doga temalarina dogrudan odaklanan yuka-
rida adi gecen festivaller disinda 2006 yilindan bu yana Tiirkiye’de “Dag, Doga,
Cevre ve insan temalarina odaklanan, dag ve doga bilincine dikkat cekmek, ulu-
sal doga belgeselciligine katki saglamak, doga kiilttirti alanindaki 6nemli bir bos-
lugu doldurmak” amaglariyla diizenlenen bir baska film festivali Dag Filmleri
Festivali'dir (Dag Filmleri Festivali yarin bashyor, 2012). 2006’dan itibaren dii-
zenlenen Dag Filmleri Festivali'nin resmi bir web sitesine ulasilamamuistir. Festi-
val yarismasiz bir festivaldir. Festivalin film seckisinde ulusal ve uluslararasi
yonetmenler tarafindan gekilen dag ve dogaya odaklanan uzun ve kisa metraj
kurmaca ve belgesel filmler yer almaktadir. Festival’de baz filmlerin uluslararasi
ilk gosterimleri yapilmistir (Dag Filmleri Festivali, 2022). Festivalin resmi bir
web sitesine ulagilamamis olmasi, festival film seckisi ve paralel programlar
hakkinda bilgiye ulasilmasinda sinirliik yaratmistir. Web {izerinden yapilan
arastirmalarda festivalin 2009 yilindaki organizasyonun Dag Kiiltiir Dernegi ve
Mineral Event tarafindan yapildigina ulasilmistir (Dag Filmleri Festivali Sinema-
cilar1 Cagiriyor, 2013). Festivalin film seckileri Istanbul, Ankara ve Izmir'de gos-

terilmistir.

Sonucg
Sinema Ekosistemi Acisindan Tiirkiye’deki Ekoloji Temali
Film Festivallerinin Film Arastirmalarina Katkisi

Film festivalleri sinema ekosisteminin en ¢nemli bilesenlerinden biridir.
Bununla birlikte film festivalleri bu ekosistemin kiiciik bir modeli gibidir. Bu
ekosistemin tiim bilesenlerini bir araya getirir. Yapimcinin, dagitimcinin, yo6-
netmenin, izleyicinin, film arastirmacisinin ve bu ekosistem icinde gorevi olan
her bir bilesenin birbirleriyle iletisim kurmasina, sinema tizerine fikirlerini pay-
lagsmasina imkan verir. Bu acidan film festivalleri tilke sinemalarinin gelisimi igin
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ekonomik, sanatsal, kiiltiirel, politik tartisma merkezleri olarak goriilebilir. Ote
yandan, bu tartismalar ve festivallerde gosterilen filmler gelecegin sektor uz-
manlar1 olma yolundaki izleyiciyi de sinema alaninda yetistirir. II. Uluslararast
Bogazigi Film Festivali kapsaminda diizenlenen “Film Festivalleri ve Tiirkiye'de
Sinemanin Gelecegi” forumunun bagliginin da belirttigi gibi tilke sinemalarinin
gelisimi ve festivaller arasinda dolaysiz bir iligki bulunmaktadir. Bu forumda
goriislerini ifade eden film yazari Olkan Ozyurt, Uluslararas: Istanbul Film Festi-
vali gibi 6rneklerin bir gesit okul oldugunu, pek ¢ok sektér uzmaninin yetismesi-
ne katki sundugunu belirtmistir (Ozyurt, 2014, s.18). Bu cercevede ekoloji temali
film festivallerinin de diger film festivalleri gibi ulusal sinema sektoriiniin geli-

simine, odaklandig1 tema acisindan katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Bir 6nceki bolimde Tiirkiye’de 1990’lardan itibaren ekoloji temali film fes-
tivallerinin diizenlendigi belirtilmistir. Web tizerinden yapilan arastirma sonu-
cunda ulasilan bilgilerden Tiirkiye’de adi gecen temalara odaklanan film festival-
leriyle ilgili baz1 genel bilgiler cikarmak miimkiin olmustur. Oncelikle bu festival-
lerinin ¢ogunun ‘uluslararast’ igerige sahip oldugu goriilmiistiir. Bununla birlikte
ekoloji temali film festivallerinin bir kisminin yarigmali, bir kisminin ise yaris-
masiz oldugu goriilmistiir. Bu festivallerin biiyiik kisminda paralel etkinliklerin
diizenlendigi, bu paralel etkinliklerde doga, ekoloji, stirdiiriilebilirlik {izerine
soylesilerin gerceklestirildigi, film maratonlarinin yer aldigi, cocuklara ve yetis-
kinlere yonelik sanatin gesitli dallarinda ve siirdiriilebilirlik odakli atdlyelerin
yapildig1 bilgilerine ulasiimistir. Bu festivallerle ilgili yapilan arastirmalarda tes-
pit edilen en 6nemli sorunlardan biri festivallerin siirekliliginin saglanamamasi-
dir. Oysaki Ugurlu ve Askan’in aktardig: gibi festivaller “tarihi 6nceden belirlen-
mis, belirli bir siirede ve isimde diizenlenen, geleneksellesmis, toplum belleginde
yer edinmis, bir yorenin simgesi haline gelmis, siirekliligi saglanmis etkinlikler
olarak tanimlanmaktadir” (Giirsoy, McKercher, Kiiclik, vd.den aktaran Ugurlu
ve Agkan, 2018, s. 83). Siirekliligin saglanamamasinin en énemli nedenlerinden
birinin, baz1 festivallerin tamamen yerel yonetimler tarafindan desteklenmesi
oldugu dusiintilmektedir. Yerel yonetimlerde olusan ekonomik ya da politik de-
gisikliklerin festivallerin siirekliligini olumsuz sekilde etkilmesi muhtemeldir. Bu
durumun en 6nemli sonuglarindan biri festivallerin kurumsal bir kimligi ve arsi-

55



Ulusal Film Calismalar1 Sempozyumu Tam Metin Bildiri Kitab:

vi olmayan etkinlikler olarak kalmasidir ki bu “belleksizlik” bu arastirma siire-
cinde de arastirmay1 olumsuz etkilemistir. Saptanan bir diger 6nemli eksiklik ise
ekoloji temal film festivallerinde, filmlerin iiretim ve tiretim sonrasi asamala-
rinda eko-sinema yapimina ya da siirdiiriilebilir film yapimina yonelik bilgilendi-
rici sempozyum, panel, soylesi ya da atolyelere yer verilmemesidir. Oysa filmle-
rin igerikleri kadar filmlerin yapim ve yapim sonrast siireclerinde de ekosistemin
gozetilmesi ekolojik sinema ¢alismalarinin en énemli tartisma konusudur. Nite-
kim ekosinema kavramini ilk kez kullanan Scott Mcdonald’a gore ekosinemanin
temel iglevi gevreye duyarl oykiiler kurmaktan 6te yeni bir film yapma deneyi-
mini inga etmektir (Macdonald, 2013, s. 20). Dolayisiyla film arastirmalarinda
son birkag on yilda diinyada tartismaya agilan ekosinema ve eko elestiri alanlari-
na, festivallerin paralel programlarda yer verilmemesi 6nemli bir eksikliktir.
Arastirma sonucunda ekoloji temal: film festivallerinin programlarinin daha ¢ok
izleyiciye bilin¢ kazandirmaya yonelik planlandig1 diisiiniilmektedir. Asagidaki
tabloda Tiirkiye’de gerceklestirilen ekoloji temali film festivallerinin stireklilik
bilgileri yer almaktadir.”

*k

Festivaller ile ilgili bilgiler Subat-Mart 2022 araliginda web’de yapilan arastirma
sonuclarina dayanmaktadir. Festivallerin siirekliligi ile ilgili bilgiler festivalin baslangig
siiresinden sonra en az st iiste iki y1l yapilmamasina (bu konuda herhangi bir bilgiye
ulasilamamasi) bakilarak belirtilmistir. Ote yandan Mayis 2022’de ilk baskisi yapilan
Film Festivalleri e-Kitabi'nda (Editor Hakan Kilic, De Ki Yay.) Mehmet Emre Gil’ ait
Tiirkiye’deki Cevre Filmleri Festivallerine Ekoelestirel Bir Bakis (s.223-249) isimli
bildirinin tam metninde yer alan bilgilere gére Foca Cevre Filmleri Festivali (1999-2000),
Kusadast Altin Kyt Kisa Film Festivali (2001-2003), Rastgele Uluslararast Balik¢t ve
Deniz Belgeselleri Festivali, Ekolojik Filmler Festivali: Sinekoloji (2008-2019), Atasehir
Ulusal Cevre Konulu Kisa Film Yarismast (2013-2016), Yesil Ekran Kisa Film Yarigmast
(2015) da bu listeye eklenmelidir. Bu festivallerin yukaridaki tabloya eklenmemesinin
sebebi, bu ¢alismanin 8-10 Nisan 2022’de 1.Ulusal Film Calismalar1 Sempozyumu’unda
sunulan bildirideki arastirma sonuglarina dayanarak yazilmasidir. Bununla birlikte
Giil'tin metninde yukaridaki tabloda bulunan Bergama Cevre Filmleri Festivali, CITTA
Ekolojik Filmler Festivali, Kiyidan Kiywya Film Festivali yer almamaktadir. Arastirma
sonuglarinda farkli festivallere ulasilmasinin en o6nemli nedenlerinden bazilari;
festivallerin izini stirebilecek festival arsivlerinin olusturulmamasi, festivallerin
siirekliliginin gerceklesmemesi ve buna bagl olarak festivallerin kurumsal kimliklerinin
olusturulamamasi vb.dir. Bu durum da gostermektedir ki Tiirkiye’de diizenlenen ekoloji
temali film festivalleri {izerine yapilan her bir aragstirmanin sonuglari birbirini besleyerek
bu tiir festivallerin tarihini olusturmaktadir.
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Tablo 1: Tiirkiye’de Ekoloji Temal1 Film Festivalleri

Festival ismi Baslangi¢c | Yarismali | Yarismasiz | Festivalin
Siirekliligi
Bodrum Uluslararasi Cevre 1997 Yarismal Devam
Filmleri Festivali etmemektedir.
Uluslararasi Cevre Kisa Film 2003 Yarigsmalt Devam
Festivali etmektedir.
Siirdiiriilebilir Yasam Film 2008 Yarigmasiz Devam
Festivali etmektedir.
Bozcaada Uluslararasi Ekolojik 2008 Yarigmali Devam
Belgesel Festivali etmektedir.
Bergama Cevre Filmleri Festivali | 2019 Yarigsmasiz Devam
etmemektedir.
Efeler Uluslararasi Cevre Film 2019 Yarigmal Devam
Giinleri etmemektedir.
CITTA Ekolojik Filmler Festivali | 2019 Yarigmasiz Devam
etmemektedir.
Kiyidan Kiyiya Film Festivali 2021 Belirsiz

Bu bakimdan mevcut ekoloji temali film festivallerinin film arastirmalarina
katkisini daha ¢ok izleyici baglaminda degerlendirmek daha uygundur. Bu festi-
valler oncelikle film seckileri ve paralel etkinlikleri araciligiyla seyircilerin ilgili
temalarda duyarlilik, farkindalik gelistirmesine katki saglamaktadir. Siirdiirtile-
bilir Yasam Film Festivalinin izleyici anketi, festivalin bu konudaki toplumsal
katkisini gostermektedir. 2015 yilina ait festival sosyal etki raporuna gore “top-
lamda katilimcilarin %93’ festivaldeki filmler araciligiyla diinyadaki siirdiiriile-
bilirlik sorunlarini tanima veya yakindan tanima firsat1 buldugunu, %85’i ¢coziim
onerileri ve ornek hikayeler igeren filmlerden ilham aldigini, %78’i festival film-
lerinin ¢6ztim tiretmek icin onlar1 harekete gecmeye motive ettigini, %76’s1 fes-
tival filmlerinin yasam tarzinda, secimlerinde, davraniglarinda degisiklik yapma-
sinda etkili oldugunu, %781 festival araciligiyla diinyaya duyarl insanlarla ayni
ortamda bir araya gelme ve etkilesime girme sansi buldugunu, %g92'si festivalin
siirdiiriilebilir bir yasam kiiltiiriiniin olusmasina katki sagladigin1” (Stirdiiriilebi-
lir Yasam Film Festivali, 2015, s. 4) belirtmistir.

Bu bilgiler sinema ekosistemi acisindan diistiniildiigiinde, ekoloji temali

film festivallerinin ekolojik film arastirmalarina gelecek zamanda katki saglaya-
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cagl izlenimini vermektedir. Ciinkii festivallerin takipgileri arasinda temayla
ilgilenen izleyiciler disinda, hem gelecegin uzmanlar:1 hem de sektérde halihazir-
da calisanlar bulunmaktadir. Bu bakimdan bu festivallerin film seckilerinin ve
paralel programlarinin, hem sektorde calisan uzmanlara hem de gelecegin mes-
lek uzmanlarina sinemanin her asamasinda ilgili konulara duyarli olmak anla-
minda katki saglayacag diisiiniilmektedir. Ornegin baz festivallerde 6grencilere
yonelik kisa film maratonu etkinliklerinin gerceklestirildigi goriilmiistiir. Bu
maratonlarin gelecek neslin sinemacilarini ilgili temalar kapsaminda film yapi-
mina tesvik edecegi diisiiniilmektedir. Bu cercevede eko sinema arastirmacisi
Monani’nin New York’da diizenlenen Finger Lakes Environmental Film Festival’e
(FLEFF) 2009’da 6grencileriyle birlikte katilma deneyiminden aktardiklari iyi bir
ornektir. Monani festivale katilan 6grencilerin festival sayesinde ilgili konularda
farkindalik kazandigini, festivale kadar giindemlerinde olmayan bu meseleler
tizerine ileri arastirmalara yoneldiklerini paylasmistir (Monani, 2013, s. 273).
Yukaridaki madde icerigine benzer bicimde bazi festivallerin “Cevre Igin 1 Daki-
ka” seklinde basliklarla film yapiminda cevreye odaklanilmasini tesvik ettigi go-
riilmustiir. Bu tiir etkinliklerin de film yapimi siirecindeki profesyonellere ve
amatorlere bir biling kazandirdig1 diisiiniilmektedir. Ozellikle filmlerin ve para-
lell programlarin ekoelestirel izleme kiiltiiriine katki sagladig1 ve bu kiiltiiriin de
yakin ve uzak gelecekte film arastirmalarina dogrudan/dolayli olumlu etkide
bulunacagina inanilmaktadir. Gelecek icin bu etkinliklerin ekolojik film arastir-
malarina katki saglayacagi diistiniilmektedir. Bazi festivallerin gerceklestirilme-
sinde ise “stirdiirtilebilirlik ilkeleri” dikkate alinmigtir. Sinema festivalleri aras-
tirmalar1 agisindan bu organizasyonlar incelenmeye deger 6rneklerdir. Ciinkii
film yapim sonrasi asamasindaki ekolojik siirecler ekolojik sinema arastirmala-
rinin 6nemli bir pargasini olusturmaktadir.

Ekoloji temali film festivalleri; ekolojistleri, dogal yasam savunucularini ve
ilgili alandaki uzmanlar ile film yapiminda gorev alan alan farkli uzmanlari ve
sinema arastirmacilarini yan yana getirmektedir. Bu karsilasmalarin kisa ya da
uzun gelecekte ulusal film arastirmalari icin yeni diisiinsel pencereler agacagi

dustiniilmektedir.

58



Film Calismalarinin Bir Parcasi Olarak Tiirkiye’de Ekoloji Temali Film Festivalleri

KAYNAKCA

Kamera Arkasi Editor. (1997). 15.03. 2022 tarihinde http://www.kameraarkasi.
org/festivaller/tursak uluslararasicevre_o1.html adresinden alindi.

Kamera Arkasi Editor. (1999). 15.03. 2022 tarihinde http://www.kameraarkasi.
org/festivaller/tursak_uluslararasicevre_o03.html adresinden alindu.

Kwidan Kiwywa Tirkiye Yunanistan Filmleri. (2021). 18.03. 2022 tarihinde
https://www.kiyidankiyiya.com/hakk%C4%Binda adresinden alind.

Bergama Cevre Filmleri Festivali. (2019). 15.03. 2022 tarihinde https://bergamacevreff.
org/ adresinden alind.

Bozcaada Uluslararast Ekolojik Belgesel Festivali. (tarih yok). 12.03. 2022 tarihinde
https://www.bifed.org/ adresinden alindi.

BIFED 2021.(2021). 12.03.22 tarihinde https://www.bifed.org/bifed-2021/rapor/ adre-
sinden alind.

BIFED blog. (tarih yok). 12.03. 2022 tarihinde https://www.bifed.org/blog/ adresinden
alindi.

Gavusoglu, V. (tarih yok). 17.03. 2022 tarihinde www.cevrefilm.org adresinden alindi.

Cevre filmleri Istanbul'a tasindi (2001). 12.03. 2022 tarihinde evrensel.net:
https://www.evrensel.net/haber/124750/cevre-filmleri-istanbul-a-tasindi ~ adre-
sinden alind.

Dag Filmleri Festivali. (2022). 20. 03. 2022 tarihinde https://tr.wikipedia.org/ wi-
ki/Da%C4%9F_Filmleri_Festivali adresinden alindu.

Dag Filmleri Festivali Sinemacilart Cagiryor. (2013). 22. 03. 2022 tarihinde
https://filmloverss.com/dag-filmleri-festivali-sinemacilari-cagiriyor/ — adresinden

alindi.

Dag Filmleri Festivali yarin basliyor. (2012). 20.03. 2022 tarihinde https://www. cum-
huriyet.com.tr/haber/dag-filmleri-festivali-yarin-basliyor-325046 adresinden
alindi.

Denli, Z. D. (2019). CITTA’dan Ekolojik Filmler Festivali.... 17.03.2022 tarihinde Sivil
Sayfalar: https://www.sivilsayfalar.org/2019/05/28/cittadan-ekolojik-filmler-
festivali/ adresinden alind.

Ekofilm. (tarih yok). 20. 03. 2022 tarihinde https://www.ekofilm.cz/en/statute-
submissions/ adresinden alindi.

Ekofilm (2021). 20. 03. 2022 tarihinde https://www.ekofilm.cz/galerie/ adresinden
alind

Flkatmus, E. (2014). Film Festivalleri ve Tiirkiye’de Sinemanin Gelecegi. Istanbul: Ulusla-
rarasli Bogazici Sinema Dernegi.

59



Ulusal Film Calismalar1 Sempozyumu Tam Metin Bildiri Kitab:

Film Yapumclart Meslek Birligi. (Tarih Yok). 15.02. 2022 tarihinde https://
www.fiyab.org.tr/yurt-ici-festivaller.aspx adresinden alindi.

Johnston, R. (2007). Pioneering environmental film festival celebrates its 33rd year.
15.04. 2022 tarihinde Radio Prague International: https://english.radio.cz/ pione-
ering-environmental-film-festival-celebrates-its-33rd-year-8603349  adresinden
alind.

Let’s Introduce Festival Sections. (2021). 09. 03. 2022 tarihinde https://www. eko-
film.cz/en/news/2017/ekofilm-2021/sekce/ adresinden alindi.

Macdonald, S. (2013). The Ecocinema Experience. S. Rust, S. Monani, & S. Cubitt iginde,
Ecocinema Theory and Practice (s. 17-43). New York, Oxon: Routledge.

Monani, S. (2013). Environmental Film Festivals: Beginning Explorations at the Inter-
sections of Film Festival. The Cupola, Environmental Studies Faculty Publications ,
253-278.

Ozyurt, O. (2014). Film Festivalleri ve Tiirkiye'de Sinemanin Gelecegi, Flkatms, E (Der.).
Istanbul:Kiiltiir Yayinlari

Stirdiirtilebilir Yagsam Film Festivali . (2015). Stirdiirtilebilir Yasam Film Festivali Sosyal
Etki Raporu. 10.03.2022 tarihinde https://www.surdurulebilir yasamfilmfestiva-
li.org/wp-content/uploads/2019/01/SYFF2015-Sosyal-Etki-Degerlendirme.pdf ad-
resinden alind1.

Stirdiiriilebilir Yasam Film Festivali. (2020).10.03. 2022 tarihinde https://surdurulebilir
yasam.net/event/syffevde adresinden alind.

Siirdiirtilebilir Yasam Film Festivali. (2019). Siirdiiriilebilir Yasam Film Festivali Sosyal
Etki Raporu. 12.03. 2022 tarihinde http://www.surdurulebilir yasamfilmfestiva-
li.org/wp- content/uploads/2020/02/SYFF2019-SOSYAL-ETKI-RAPORU.pdf ad-
resinden alindi.

T.C. Efeler Belediyesi. (2021). 12. 03. 2022 tarihinde https://www.efeler.
bel.tr/guncel/haberler/efeler-in-filmleri-uluslararasi-basarilarina-devam-ediyor
adresinden alind.

The Ekofilm Festival Katalog. (2021). 09. 03. 2022 tarihinde https://www. eko-
film.cz/data/files/ 47TH-EKOFILM-Catalogue.pdf adresinden alindi.

Ugurlu, E. G. & Askan, H. (2018). Tiirkiye’deki Uluslararasi Film Festivalleri ve Ulusla-
rarasi Eskisehir Film Festivali izleyici Aragtirmasi. Anadolu Universitesi Sosyal Bi-
limler Dergisi, 81-98.

Vermont International Film Festival A Brief History. (tarih yok). 10. 03.2022 tarihinde
https://vtiff.org/about/a-brief-history/ adresinden alindi.

19.Uluslarast Cevre Kisa Film Festivali Basin Duyurusu. (2022). 08.03.2022 tarihinde
http://www.cevrefilm.org/tr/fest/duyuru adresinden alind.

60



NETFLIX “ORIJINAL” TURK FILMLERI
EGLENCEDE NE VADEDIYOR?

WHAT DO NETFLIX “ORIGINAL” TURKISH MOVIES PROMISE IN
ENTERTAINMENT?

Ogr. Gor. Dr. Pinar Karhan®

Oz

Bu galismada dijital yayincilik sektoriiniin lideri Netflix'in “Orijinal” etiketli
Tiirk filmlerini biiylime ve pazarlama stratejisi dahilinde, hedonik motivasyonu
yiiksek izleyici kitlesini 6nceleyerek {irettigi ileri siirtilmektedir. Hem doktora
tezi kapsaminda arastirilan iki faktorlii eglence modelinin giindeme getirilmesi
hem de s6z konusu yerli filmlerin hedonik (hedonic), yudemonik (eudaimonic)
deneyim ayrimindaki potansiyellerinin incelenmesi amaclanmaktadir. Calisma-
nin problemini 2022 Subat itibariyla Netflix katalogunda bulunan “Orijinal” eti-
ketli Tiirk filmlerinin salt cogunlugunu olusturan ilk alt1 filmin iki faktorli eg-
lence modeline (zevk ve takdir) verdigi cevaplar olusturmaktadir. Orneklemlerin
tlir ve tema yoniinden analizini iceren arastirma son dénem medya eglencesi
arastirmalarinda One ¢ikan, anket yonteminin siklikla kullanildig: iki asamali
eglence modelinin icerik analizi baglaminda yorumlanmasi ve test edilmesi agi-
sindan 6nem tasimaktadir. Taninan yonetmenlerin ¢ektigi filmlerden dérdiiniin;
Yarina Tek Bilet, 9 Kere Leyla, Kagittan Hayatlar ve Gegen Yaz'n zevk almaya
dayali hedonik eglence deneyimine; Azizler ile Sen Hi¢ Ates Bocegi Gordiin mii?
filmlerinin takdir etmeye, begeniye dayali yudemonik eglence deneyimine yakin

Eskisehir Osmangazi Universitesi Rektorliik, Kurumsal fletisim Uygulama ve Arastirma
Merkezi, pinarkarhan@gmail.com
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oldugu tespit edilmistir. Zevk alarak eglenmeyi vadeden yliksek derecede hedo-
nik bir platform olan Netflix'in eglencede anlam arayanlara da hitap etmeye ca-
listigr gorilmiistiir. Glin gectikge popiilerlesip tabana yayilan Netflix, kaliteden
odin verme ile tam tersi yondeki beklentileri karsilama baskisiyla kars: karsiya-
dir. Bu beklentileri karsilama bicimi Netflix’in “Orijinal” yerli film rotasini belir-
lemesinde 6nemli rol oynamaya devam edecektir.

Anahtar Sézciikler: Netflix orijinal, Netflix Tiirk filmleri, Iki faktérlii eglence
modeli, Hedonik, Yudemonik.

Abstract

In this study, it is argued that Netflix, the leader of the digital broadcasting
industry, produces Turkish movies labelled "Original" within the scope of its
expansion and marketing strategy, by prioritizing the audience having high he-
donic motivation. It is aimed both to bring forward the two-factor models of
entertainment researched within the scope of the doctoral thesis and to examine
the potentials of the said Turkish movies in the distinction between hedonic and
eudaimonic experiences. The problem of the study consists of the answers given
to the two-factor models of entertainment (pleasure and appreciation) by the
first six movies, which constitute the absolute majority of the Turkish movies
labelled "Original" that are available in the Netflix catalogue as of February 2022.
The research, which includes the analysis of the samples in terms of genre and
theme, is important in terms of interpreting and testing the two-factor models of
entertainment which has come to the fore in recent media entertainment rese-
arch, in which the survey method is frequently used, in the context of content
analysis. As a result of the research, it has been determined that while four of the
films shot by well-known directors namely; One-Way to Tomorrow, Leyla Ever-
lasting, Paper Lives and Last Summer are close to hedonic entertainment expe-
rience based on pleasure, Watch Stuck Apart and Have You Ever Seen Fireflies?
are close to the eudaimonic entertainment experience based on appreciation and
admiration. It has been seen that Netflix, a highly hedonic platform that promi-
ses to have fun with pleasure, also tries to appeal to those who seek meaning in
entertainment. Netflix, which spreads to all segments of the society by becoming
more popular day by day, is faced with the pressure of compromising on quality
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and meeting the exact opposite expectations. The way it meets these expectati-
ons will continue to play a role in determining of Netflix its "Original" Turkish
movie route.

Keywords: Netflix Original, Netflix Turkish movies, Two-factor models of enter-
tainment, Hedonic, Eudaimonic.

Giris

Diinya genelinde 2010’lu yillardan itibaren yayginlasmaya baslayan video
akis servisleri “yeni televizyonculuk” iddiasiyla hareket ederek kiiresel pazarda
yaptiklar1 drama ticaretiyle kendisine yer agmaktadir. Bu servislerin 6nde gelen-
lerinden Netflix, satin aldig1 ve yapimciligini iistlendigi iceriklerin yani sira yere-
lin degerleri {izerinden yerele hitap etme yontemiyle rekabet giiclinii artirma
yolundadir. Tiirkiye’ye de hizmet veren Netflix'in “Orijinal” etiketiyle yapimcili-
g stlendigi yerli film hamlesiyle yelpazesini genisletmesi bu kapsamdadir.
Ekran imkanlarinin gelisip izleme deneyiminin giindelik islerden biri haline geli-
si, poptiler video akis platformu Netflix'in eglencede ne vadettigi, hangi motivas-
yonu onceleyerek icerik iirettigi sorusunu akla getirmektedir. Amaci abonelerini
eglendirmek olan Netflix'in yiiksek derecede hedonik motivasyon icerdigi, daha
yiiksek beklentileri olan izleyicilerde hayal kirikligi olusturabildigi bilinmektedir
(Fernandez vd., 2019, s. 203-212). Bu saptamadan hareketle hedonik motivasyon
ve yliksek beklentinin ne oldugu ve baglami aciklanmalidir. Medya eglencesinin
son donem arastirmalari arasinda yer alan hedonik (hedonic) ve yudemonik
(eudaimonic) motivasyon kapsaminda ele alman iki faktorlii eglence modeli,
medya eglencesi deneyimini tatmin ve takdir duygular1 ayriminda incelemekte-
dir (Oliver ve Raney, 2011). Tersine okumayla, igerigin niteligi medya eglencesi-
nin yoniini tayin etmede itici giicti olusturabilmekte; filmlerin potansiyelleri,
fikir ve degerleri albeni olusturarak eglence deneyiminin seyrini belirleyebilmek-
tedir.

Bu calismanin amaci; Netflix “Orijinal” etiketli Tiirk filmlerini eglence de-
neyimi unsurlari ile iligkilendirmek, nedenselligini sirketin yatirim stratejisi {ize-
rinden yorumlamaktir. Yarina Tek Bilet, 9 Kere Leyla, Azizler, Kagittan Hayatlar,
Sen Hig¢ Ates Bocegi Gordiin mii?, Gegen Yaz filmlerinin iki faktorli eglence mo-
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deline verdigi potansiyel cevaplar ¢alismanin problemini olusturmaktadir. Aras-
tirmanin yapildigi Subat 2022 tarihi itibariyla Netflix katalogunda bulunan on
yerli filmin ilk altisiyla olusturulan 6rneklemler; iki faktorlii eglence modelinde
siklikla 6ne cikan tiir ile tematik anlam baglaminda ele alinmakta, karakter tem-
silleriyle de desteklenmektedir.

Netflix’in “Orijinal” Stratejisi

Internet ve ekran teknolojisinin gelisim gostermesi televizyonculuk sistemi-
nin yaymcilik, dagitim, yapim ve izleme pratikleri gibi énde gelen unsurlarini
degisiklige ugratmustir. Lotz'un ifadeleriyle televizyon; 1950’den beri yerlesik
olan program satin alma, finansal destek saglama, reklamla desteklenme gibi
geleneksel normlarindan koparak kendi endiistriyel uygulamalarini dijital ¢caga
uygun olarak yeniden icat etmistir. Bu gecis donemi iireticiler ve tiiketiciler, ya-
yin sebekeleri ve reklamcilar, teknoloji sirketleri ve icerik yaraticilari arasinda
biiyiik bir istikrarsizlik yaratarak televizyonun geleneksel endiistri 6gretisinden
sapma yoniinde olagandisi bir firsat yaratmistir. Izleme aliskanliklar1 ve beklen-
tilerini genigleten yeni ve yondesen teknolojinin tetikledigi rekabet ortamiyla
kars1 karsiya kalan endiistri, bu yeni teknolojinin sagladig: firsatlar1 kesfetmeye
istekli izleyici kitlesini karsisinda bulmustur (Lotz, 2007, s. 4).

Boyle bir ortamda yapilanarak 1997 yilinda sektore giren ABD sirketi Net-
flix, diinya genelinde 222 milyon aboneye  ulasarak (diken.com.tr) 190’dan fazla
iilkeye yayin yapan (help.netflix.com) poptiler bir kiiresel yayin sirketi haline
gelmistir. Kendi pazarinin disindaki basarisi farkl zevklere, tercihlere ve beklen-
tilere bagh olan Netflix, standartlastirilmig bir kiiresel hizmet degil tek bir plat-
formda birbirine bagh ulusal hizmetlerden olusan bir koleksiyondur (Lobato’dan
aktaran Afilipoaie vd., 2021, s. 308). Binlerce dizi ve filmi arsiv sisteminde bu-
lundurmasinin yani sira orijinalT yapimlariyla karakterini ortaya koyan Netflix,

biiytime, yogunluk ve algoritma tabanl {iretime dayanan {i¢ stratejili bir yatirim

Bir aboneligin ¢ok kisinin yapacag: izlemelere ve sifre paylasimina acik olusu goz dniinde
bulunduruldugunda kullanici sayist gergekte daha fazla olacaktir.

Netflix 2021 yili i¢inde orijinal yapimlarina ve diger iceriklerine toplamda 17 milyar dola-
r1 agkin bir harcama yapacagini acikladi (t24.com.tr).
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modeli yliriitmektedir. Biiyiime siirekli yeni icerik gereksinimi, yogunluk buna
bagh artisi, algoritma tabanli {iretim de kullanici tercihlerinin dikkate alinarak
yapilan yatirimi ifade etmektedir (Sadeh ve Shattuc’tan aktaran Afilipoaie vd.,
2021, s. 308). Siirekli yeni igerigin tedarikinde, poptilarite kazanmis hazir icerik-
leri alip yayinlamanin 6tesinde kendisinin iirettirdigi “Orijinal” igerik tasarimlari
Netflix’in 6nde gelen biiylime ve pazarlama stratejisi olarak éne ¢ikmaktadir.

Semsiye terim olarak kullanilan Netflix “Orijinal” satin almadan iiretime,
belli bir bolge icin iiretilen kiiresel siirlimlere uzanan pek ¢ok farkli durumu
kapsamakta; komedi, drama, gerilim, romantik (agk), aksiyon, korku, bilimkur-
gu, animasyon, biyografi, macera, savas, western ve aile olarak siralanan bilindik
tlir kaliplarini islemektedir (Roig vd., 2021, s. 126). Bilindigi {izere garanti gorii-
len her tiirlii tema, yaklasim ve yapim unsurunu kullanarak ¢cogunlugun zevkine
hitap etme yontemi televizyon ve sinema yapimcilarinin 6ncelikli yonelimlerin-
dendir. Bu yaklasimdan hareketle “Orijinal” ad1 altindaki pazarlama stratejisinin
Netflix’i kara gotiiren, onun karakterini olusturan, prestij saglayici énemli giri-
simlerden biri oldugu sdylenebilir. Yapim sirketinden alinip lisanslananlar, sezon
basarisinin ardindan ilk tireticilerden alinip devam edilenler, ortagi olunan ya-
pimlar ve yerel bagimsiz olarak gorevlendirilip yapim sirketlerinin sadece Net-
flix’e yonelik tiretimleri orijinal stratejisinin dort ayagini olusturmaktadir (Afili-
poaie vd., 2021, s. 311).

Bu strateji kapsaminda 2016 yilinda 130 iilkeyle gerceklestirilen genisleme
operasyonu dahilinde Tiirkiye pazarina da giren Netflix internet saglayicilarla
0zel bir anlagsma yapmadan, yerel icerik bakimindan zayif ve ¢ok sinirh bir kata-
logla ise baslamis, korsan yollardan dizi ve film izleyen kozmopolit seckinlerden
olusan nis bir abone kitlesini hedef almistir (Vitrinel ve Ildir, 2021, s. 1). Tiirkiye
pazarinda bulundugu bes sene igerisinde 6nemli genisleme kaydettigi bilinen
Netflix, 2022 itibariyla 3,5 milyon abone sayisina ulasmis, 2021’de Istanbul’a ofis
acarak orijinal iceriklerini giinden giine artirma yoluna gitmistir. Vitrinel ve
Idir'm (2021, s. 6-8) Netflix'in yerel izleyicinin Tiirk yapimlarina olan ilgisi ve
yogun tiiketiminden hareketle Tiirk gisesini taklit ettigi; kaliteli yerli ve yabanci
dramalar1 izleme talebi olan kiiresel izleyici kitlesini hedef aldigi; yillar gecip
poplilaritesi ve yerel pazardaki rakipleri arttikca “nis” statiistinii kaybetme tehli-
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kesiyle karsi karsiya kalip kaliteden 6diin vermeye basladiklar1 yoniindeki tespit-
leri Netflix’in varolussal gayesini agiga ¢ikarmasi agisindan énemlidir. Tiirkiye’de
yasayan kullanicilar tizerine yapilan bir arastirmada da izleyicilerin Netflix Ttir-
kiye orijinallerini siklikla kaliplagsmis ve sikici bulduklari; Netflix’i risksiz yatirim
yapmakla, yerelin klige tasvirlerini kullanmakla, tilkeyi mistik bir cazibe merkezi
olarak sunmakla elestirdikleri; sansiiriin 6tesine gecerek bagimsizlik talebi 6ne-
risinde bulunduklar1 ortaya konmustur (Ildir ve Rappas, 2021, s. 13-14). Bu yon-
deki elestiri ve talepler, medya eglencesinin son donem arastirmalar: arasinda
yer alan ve eglencede {imit verici olarak goriilen yudemonik deneyim arayanlarin

varligini agiga ¢ikarmasi agisindan dikkat gekicidir.

Eglence Arayisinda Zevk ve Anlam Unsurlar:

iki faktorlii eglence modeli; medya eglencesi arastirmalart deyince sikhkla
akla gelen psikolojik calismalara dayanan kullanimlar ve doyumlar yaklagimini
asarak Vorderer ve Reinecke’'nin (2015, s. 447) ifadesiyle eglence arastirmalarin-
da yeni bir paradigma degisikligine yol acmistir. Oliver ve Raney’in (2011) kav-
ramsallagtirip resmilestirdigi bu yaklasim eglenceyi teorik olarak haz arama
motivasyonuyla agiklama sarmalindan gikarip gercegi arama motivasyonuyla,
“anlam” ile genigletmekte; izleme deneyimine ek bir motivasyon ekleyerek mev-
cut eglence arastirmalarina yeni bir boyut kazandirmaktadir. Bir bagka deyisle
bu ikili model, medyanin yasamin amacini diistinmek icin bir arag¢ olarak da
kullanilabilecegi fikrine dayanarak medya eglencesi siirecini hedonic (hedonik)
ve eudaimonic (yudemonik) deneyim ayriminda ele almaktadir. Oliver ve Raney
(2011) hedonik ilgilerin biiyiik olgiide zevk ve pozitif degerle karakterize edilir-
ken yudemonik ilgilerin daha fazla i¢ gozlem ve i¢ gorii arayisina dayandigini,
yasamin derinliklerini diistinmeye tesvik eden karisik duygular1 karsiladigini,

hayatin anlamina iligkin sorulara ve erdeme odaklandigini ifade eder.

Hedonik motivasyonlarin oyalayici, neselendirici, rahatlatici duygulanim ve
uyarimiyla olumluya, pozitife, hos deneyime referans verdigi (Zilmann, 1988, Oli-
ver ve Raney, 2011, Vorderer, vd., 2004) yudemonik motivasyonlarin ise manal ve
ciddi oldugu, manevi degerlere dayandigi, insanin varolusuna iliskin daha derin
kavrayislar sundugu yoniinde (Oliver ve Raney 2011, Oliver ve Hartmann, 2010)
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genel bir kan1 bulunmaktadir. Bu kavrayiglar medya eglencesinin “haz alma ve
takdir etme” (Oliver ve Hartmann, 2010, s. 130, Oliver ve Bartch, 2010, s. 57) ay-
riminda deneyimlendigi yoniinde bir bakis agis1 sunarak yeni arastirmalara kapi
acmustir. Duygularin tatmin edilmesine dayanan eglencenin giilmekten korkmaya,
sakinlikten aci ¢ekmeye uzanan genis bir duygu yelpazesine yayilmasi (Moss,
2009, s. 2) medya eglencesinin duygularla olan yakin iligkisini gozler 6niine serer.
Medya eglencesi deyince sahne, sarki, komedi ve varyetelerden olusan cok agir
olmayan, dikkat gerektirmeyen, mesgul etme amagli, siddet icermeyen, olumlu
duygulara referans veren hafif eglence seceneklerinin akla gelmesi (Moss, 2009, s.
3) hedonik deneyimin medya eglencesindeki yerini gosterir. Eglence psikolojisin-
deki mevcut arastirmalar seving, tizlintii, korku gibi birincil duygulara; komedi,
romantizm, gerilim (Oliver ve Bartch, 2010, s. 58), aksiyon maceralar1 (Oliver ve
Raney, 2011, s. 992) gibi tiirlerle yanit verildigini kabul etmektedir. Medya eglen-
cesinin yudemonik motivasyonu destekleyen tiirleri ise siklikla ciddi eglenceyle
iliskilendirilen kurmaca olmayan, belgeselleri, dramatik kurgusal tasvirleri, dra-
malari, bilim kurgulari (Oliver ve Raney, 2011, s. 991) politik filmleri, savas ve ta-
rih filmlerini (Kim, 2020, s. 3) bir baska deyisle basit olmayan eglenceyi, hizh tii-
ketim icin tasarlanmayan icerikleri kapsamaktadir. Yasam degerleriyle ilgili konu-
lara odaklanan anlaml filmlerin olumlu ve umutlu yonii oldugu kadar trajik ve
kasvetli yonii de bulunmaktadir ve karma duygusal tepkileri icermektedir; hiiznii
ve mutlulugu bir arada barindirarak (Oliver ve Hartmann, 2010, s. 142) karmasik

eglence deneyimi olusturabilmektedir.

Yontem

Bu arastirma Tiirk yapimlarinin diinyaya izletilmesine olanak saglayan Net-
flix'in 2022 Subat ay itibariyla “Orijinal” etiketiyle yayinladig1 on Tiirk filminin
salt cogunlugunun (yarisindan bir fazlasi) genel incelemesiyle gerceklestirilmis-
tir. Soz konusu filmler yayinlanma tarihlerine gore Yarina Tek Bilet (2020), 9
Kere Leyla (2020), Azizler (2021), Kagittan Hayatlar (2021), Sen Hi¢ Ates Bocegi
Gordiin mii? (2021), Gecen Yaz (2021) olarak siralanmaktadir. inceleme iki fak-
torlu eglence modelinde siklikla 6ne gikan tiir ve tematik anlam iizerine yapilan

kategorilendirme gercevesinde gerceklestirilmistir. Belirli anlat1 kaliplar: tizerin-
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den anlam {ireten tiir, filmin diisiince, duygusunu barindiran tema ve karakter
temsilleri anlam {iretiminin gergevesini ¢izerek calismanin problemini aydinlat-
maktadir.

Netflix’teki Ilk On Tiirk Filminin Genel incelemesi

Netflix’in ilk orijinal Tiirk filmi olma 6zelligi tastyan 2020 (Haziran) yapimi
uyarlama film Yarina Tek Bilet “dramalar”, “romantik filmler”, “duygulu”,
“duygusal”, “romantik” olarak tanitilmaktadir. Ozan Agiktan imzal iki oyunculu
film, Ankara’dan Izmir’e aym vagonda yolculuk eden geng bir kadin ile geng bir
erkegin tanisip sevgili olmalarini anlatmaktadir. Saatler stiren yolculuk sirasinda
eski sevgililerinin kendilerini aldatarak birbirleriyle evlenmek {izere olduklarini
anlayan genglerin gecmislerine veda etmeleri cergevesinde kurulan filmin
hikayesi biiyiik tesadiifler, ihanetler, yalanlar, yanlglar, iziintiiler, kopuslar,
zevkler ile gelismektedir. Minimalist tarzda cekilip Ankara-izmir tren yolu hatti-
nin kirsal manzara goriintiileri ile zenginlestirilen filmin temasi yani anlamca
ana yonelimi; ge¢mise takilip kalmamak, ask acisini atlatmayr 6grenebilmek,
firsatlara acik olmakla ilgilidir; bir baska deyisle baslangici ve bitisiyle agktir. Cok
bilindik klise bir olay olan “aldatma”nin islenmesi, bu olayin derinlikli farkh bir
bakis acisiyla ele alinmamasi filmin hedonik eglenceyle iliskilendirilmesine yol
agmaktadir. Genglerin hem “ask” algilayis bicimleri (hayatin merkezine koyarak
herseyden vazgecebilme) ve tfkeleri (diigiin basarak hesap sorma niyeti) hem de
agka baglanan (birbirini bulmaya) mutlu son, hedonik izleyicinin beklentisini
onaylar niteliktedir. Derinligi olmayan zayif karakterlerin yiizeysel, kiiftirlii ve
sokak agzi diyologlar1 (bos yapmak, arkadasini satmak, yiikselmek, haplanip
partilemek, dank etmek, basip unutmak vs.) ile azarlamaya ve niyet okumaya
hazir halleri de stz konusu yaklagsima uygundur.

Netflix'in ikinci “Orijinal” Ttirk filmi olan, Ezel Akay’in ¢ekmis oldugu 9 Ke-
re Leyla COVID-19 pandemisi dolayisiyla sinema salonlarinda gosterilemeyip
Netflix tizerinden yayinlanmustir. Netflix, 2020 (Aralik) yapimu filmi “komediler”,
“ezber bozan” olarak etiketlemektedir. Hayatina baskasini aldig1 igin esinden
bosanmak isteyen cok zengin bir adamin esine yonelik cinayet tesebbiislerini
anlatan film, rastlantisal komik olaylar1 ve feminizm ile baglantis1 kurulan Lilith

68



Netflix “Orijinal” Tiirk Filmleri Eglencede Ne Vadediyor?

mitine tutunma cabasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Cinsiyet rolleri ile algi ve beklentileri
basmakalip bir bakis agisi ile isleyen filmin temasi igin aldatma, derin arzular,
cinsler arasi beklentiler-roller yorumunda bulunulabilir. Kadin ve erkegin varo-
lugsal halleri tizerine ¢okc¢a mesaj igeren filmin yiizeysel anlatimi; Nergis ve Leyla
temsilleri {izerinden Lilith mitinin sorunlu temsilleri, karikatiirize karakterler,
basit tesadiifler, temadan kopuk motifler, cok zengin ve esinden sikilan bir ada-
min kacamaklari, aldatilmay1 ya da istenmemeyi gurur meselesi yapmayan bir
kadinin evliligini kurtarma cabalari, kendisi i¢cin hemcinsinin oldiiriilmesine goz
yumabilen bencil ve ¢ok para pesinde geng giizel bir kadinin maniptilasyonlariyla
hedonik eglence motivasyonu olan izleyiciye yakin durmaktadir. Ote yandan
Adem’in kendisi ile ¢atistig1 sahnelerin, diyaloglara yansiyan elestirel sdylemlerin
yudemonik eglence deneyimine kapi araladigi ancak bunlarin filmle biitiinciil bir
uyum igerisinde olmadig1 da belirtilmelidir.

Yagmur Taylan ve Durul Taylan imzali 2021 yapimi (Ocak) Azizler Netflix
“Orijinal” etiketiyle yayinlanan yerli yapimlarin bir digeridir. Film “komediler”,
“dramalar”, “absiirt”, “sira dis1” olarak tanitilmaktadir. Temay1 bir celiski; yal-
nizlik ile iligkilere sinir koyamama ikilemi olusturmaktadir. Yalnizhig: cesitli ya-
sam bicimleri tizerinden isleyen film; cevresindekilere karsi sinir ¢izmekte, hayir
demekte zorlanan Aziz karakterinin kisir dongiisiinii anlatmaktadir. Film; bunal-
t1 ve sikint1 olusturan yasam bigimiyle basa ¢ikmadaki beceriksizligin, hedefsizli-
gin, takilip kalmanin bu kisirdongiiyli nasil yeniden irettigini yalmiz oldugu
halde yalnizliga ihtiya¢ duyan bir karakterin trajikomik hikayesi tizerinden isle-
mektedir. Istanbul’da ayni reklam sirketinde calisan erkek temsilleriyle yalnizlik
bigimlerinin ele alindigi film bu durumla basa ¢ikmanin ¢esitli yontemlerini gos-
termektedir. Ana karakter Aziz tepkisizligiyle, yash ve unutkan Erbil 6lmiis esi-
nin hayaliyle yasayarak, Alp kendisini oldugundan farkli ve fazla gostererek Cev-
det kaba halleriyle dikkat ¢ekerek kendilerine has savunma mekanizmalar1 gelis-
tirmiglerdir. Tiim bu temsiller filmin adinda belirtildigi {izere birer Aziz'dir ve
metropol insaninin yasam ve algilama bigimini gostererek empati kurdurucu
ozellik tasimaktadir. Film tasmaya benzeyen kolyenin hesabinin sorulmasi, 6l-
miis ese takilip kalma gibi basliklar1 bilincalti ve kaygiyla iliskilendirmesi, top-
lumsal erkeklik rollerini gostermesi, ibn-i Haldun almntilari ile diisiinmeye sevk
edicidir. Bunlarin yani sira Aziz'in yegeni Caner’in “denyo”lugunun popiiler kiil-
tire maruz kalmakla aciklanmasi, Aziz'in ev ici hallerinin yakin arkadasi Alp
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tarafindan sosyal medya ortaminda servis edilerek kazancin her tiirli degerin
tstlinde oldugunun gosterilmesi gibi gesitli sahnelerle sahteligin igsellestirilisi
glinlimiiz yasantisinin elestirel gozle degerlendirilmesine pencere agmaktadir.
Bu yonleriyle Azizler filminin yudemonik motivasyon arayan izleyicinin beklenti-
sini kargilama potansiyeli tasidig1 sdylenebilmektedir.

Netflix'in “Orijinal” yapimlar1 arasinda yer alan 2021 yapimi (Mart) Kagit-
tan Hayatlar “duygulu”, “duygusal”, “dramalar” kelimeleriyle etiketlenen film-
ler arasindadir. Can Ulkay’'in gektigi film, kagit toplayarak gecinen bobrek hasta-
st Mehmet’in hayali bir ¢ocuk karakter tizerinden kendi gecmisiyle yiizlesmesini
anlatmaktadir. Aci temal film, kagit toplayiciiginin sosyolojik unsurlarini digla-
yip kisisellestirmesiyle, Acar'mn (Haber Tiirk, 2021) ifade ettigi gibi “annelerin
cocuklarii terk etmemeleri” temasi ile 6ne ¢ikmaktadir. Film “Yaramazlik ya-
parsan seni ¢ope atarim.” diyen cahil anne tehdidini canlandirir gibidir. Sokak
iscisi Mehmet'in kagit cuvalinda buldugu bir ¢ocuga (Ali) baglanip trajik bigimde
hayatin1 kaybedisini anlatan film, sonuna kadar gizledigi sizofreni gercegi ile
(siirpriz son) hedonik eglence deneyimini karsilamaktadir. flginin filmin sonuna
kadar canli tutulmasi amaciyla olaylarin gizemli hale getirilip izlenilenlerin hig
akla gelmeyen bir nedene baglanmasi, sonug odakli yaklagimi 6rneklemektedir.
Mehmet’in ve diger kagit toplayicilarinin iginde bulunduklari diinyanin gercekei
bir sekilde anlatilmamasi, karikatiirize karakterlerin yasayis ve yaklasimlarinin
gerceklikten kopuklugu, sasirtarak etkileme, acima ve iiziilme hislerinin siirekli
uyarilmasi, asir1 dramatize etme iizerine kurulu filmin derinlikli anlamlara hiz-
met etme amaci tasimadigi ortadadir. Acar’in (Haber Tiirk, 2021) belirttigi tizere
doniistiiriici giigleri bulunmayan karakterler degisim ya da i¢ aydinlanma ya-
samamakta, ahlaki ders ¢ikarmamakta dolayisiyla seyircinin duygu ve diisiince
diinyasina da bir katkida bulunmamaktadirlar. Bu yaklasimdan hareketle karak-
ter ve mahallelerin bir dekor olarak kullamldig: film, Istanbul sokaklarimi gos-
termek icin cekilmis oldugu izlenimi olusturmaktadir. Estetize edilmis Istanbul
goriintiileri senaryoyu anlatmaktan ziyade egzotik bir masal anlatir, Istanbul'un
turistik tanitimini yapar gibi durmaktadir.

Arastirma kapsamina alinan bir diger film olan Netflix’in “Orijinal” yapim-
lar1 arasindaki Sen Hi¢ Ates Bocegi Gordiin mii? 2021’de (Nisan) gosterime
girmistir. Yilmaz Erdogan’in tiyatro oyunu olan eserin sinema uyarlamasi Andag
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Haznedaroglu tarafindan filmlestirilmistir. “Komediler”, Dramalar”, “Sira Dis1”,
“Duygusal” olarak etiketlenen film; toplum yasamina ayak uydurmakta giicliik
¢eken, kaliplasmis diisiiniis bicimlerine karsi ¢ikan, zekasi ve espri yetenegiyle
onde bir kadinin (Glilseren) hikayesini Tiirkiye'nin donemleri tizerinden anlat-
maktadir. Akil ile dogmatizm gatismasi, ayriksilasmak, yalnizlik temalarindanki
film; baba kiz sevgisi, mahalle kiiltiir{i, toplumsal miicadelenin algilanis bigimle-
ri, siyasi catismalar, Tiirkiye’de kadin olmanin zorlugu, degisen yasam kosullari-
na ayak uyduramama gibi gesitli konu bagliklarini islerken Cumhuriyet tarihinin
kose bast olaylarini da giindeme getirmektedir. Komedi ile dramin i¢ ice gectigi
filmde ates bocegi metaforu cesitli anlamlara acilmaktadir. Kemiklesmis zihni-
yetten kacis, rahatlama, naiflik, saflik, hayal giicii, hayal diinyasi, sira disilik,
farklilik, farkindalik gibi temsillerin filme derinlik kattig1, izleyiciye empati kur-
mada motivasyon sagladigi yorumunda bulunulabilir. Anlayissiz, sikayetci, sira-
dan, cahil anne hep daha fazlasini istemesi, 6zenmesi, popiilist degerleri yticelt-
mesi ve uyumculuguyla hedonik yapidadir. Zeki ve yetenekli Giilseren ise sorgu-
lama ve anlamlandirma kapasitesi, hayatla basa ¢ikmadaki anlam arayisi, espri
kabiliyeti ve yorumlamasi, en getrefilli olaylarin iginden siyrilabilme, olaylari ters
yiiz etme kivrakhigi ve gizliden gizliye gerceklestirdigi okuma ve arastirmalariyla
yudemonik bir karakteri temsil etmektedir. Dolayisiyla bu iki karakterin bitmek
bilmeyen catismasi ev iginde yasanan duygusal siddetin anlagilmasina olanak
saglarken catismanin kaynagina iliskin de bir 6ngorii olusturabilmektedir. Mu-
hafazakar daymin (Kiirsat) hikayeyi sulandiran karikatiir temsilinin disinda di-
ger karakterlerin yasayislar1 {izerine kurulan soru isaretlerinin de eglencede
yudemonik motivasyon arayan izleyicilere hitap etme potansiyeli tasidig1 yoru-

munda bulunulabilir.

Netflix “Orijinal”in yerli yapimi Gegen Yaz, 2021’de (Temmuz) gosterime
giren Ozan Agiktan’in Netflix igin ¢ektigi bir diger filmidir. “Dramalar”, “Roman-
tik Filmler”, “Samimi”, “Duygusal” olarak etiketlenen film, ablasinin arkadasina
asik olan bir ergenin (Deniz’'in) goziinden 1990’l1 yillarin Bodrum’unda gegirilen
bir yaz tatilini anlatmaktadir. Kendilerine doniik, keyif pesinde bir grup gencin
birbirleriyle gerceklestirdikleri yasam deneyimleri iizerine kurulu hikaye, yaz
aylarini disko ve yazlik kiiltiiriiyle geciren bir grup {ist sinifin yasayisini islemek-
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tedir. Genglik aski, tatil, ilk agsk temali filmin catismasini Deniz ile Aslinin ara-
sinda bir iligkinin baslayip baslamayacagi olusturmaktadir. Akillarinda sevgili
bulmaktan, daha fazla zevk almaktan baska bir sey olmadigi anlagilan karakter-
lerin yasamu algilayis bicimleri hedonik karakter yapisiyla eslesmektedir. Orne-
gin Deniz’in issizligin olmasi gerekgesiyle tiniversite okumayr diistinmemesi,
okumay1 sadece karsiliginda para alinacak bir yiikiimliilik olarak gérmesi; tatil
boyunca genclerin kendilerini gelistirme adina hicbir aktivitede bulunmamalari
hedonizmin sadece tiiketim ile olan iligkisini gencler iizerinden gozler oniine
sermektedir. Derinligi olmayan karakterlerin yani sira kacamaklar, aldatmalar,
dedikodular, grup iginde kiigiik diisiirme ya da onay alma, gelisi giizel davranip
davraniglarinin sorumlulugunu almama ile basit esprilerin islendigi film, kifiir-
1, sokak agzi ve iistlenici diyaloglari ile farkl bir perspektif olusturma amacin-
dan oldukca uzakta durmaktadir. Geng bedenler ve bolca alkol tiiketiminin yani
sira Bodrum’un essiz manzarasi, bakir koylar1 ve plajlarinin sergilendigi, mutlu
sonla biten film takdir etmeye degil zevk almaya yakindir.

Sonug¢

Medya eglencesi calismalarinin son déneminde 6ne ¢ikan iki faktorli eglen-
ce modeli ekseninde gerceklestirilen bu arastirma, izleyici deneyimlerini anket
yontemiyle arastirmak yerine izleyici deneyimi alanlarinin niteliklerini arastir-
may1 amaglamistir. Netflix'in 2020’den giiniimiize yerli yapim olarak “Orijinal”
etiketiyle sundugu ilk alt1 film hedonik ve yudemonik motivasyon potansiyelleri
tizerinden mercek altina alinmistir. Salt cogunluga gore belirlenen inceleme, iki
faktorlii eglence modelinde siklikla dile getirilen tiir ve tema ayriminda yapilmis-
tir. Arastirmaya gore Netflix’in “Orijinal” etiketiyle sundugu Yarina Tek Bilet
romantik dram, 9 Kere Leyla komedi, miizikal, karma, Kagittan Hayatlar dram,
Gegen Yaz romantik dram tiirleri ile hedonik motivasyonu; Azizler kara mizah,
abstirt komediye yaklasan tarzi, Sen Hi¢ Ates Bocegi Gordiin mii? komedi drama
ve karakter komedisi alt tiiriiyle yudemonik motivasyonu karsilamaya yakindir.

Filmler tematik anlamda da bu ayrimlamay1 dogrulamaktadir. Yarina Tek Bi-
let’in temas! ask acisini atlatmak, yeniden asik olmak; 9 Kere Leyla’nin temasi
aldatma, cinsler arasi beklenti-roller, Kagittan Hayatlar’in temasi kotii talih ve ac
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cekmek; Gegen Yaz'in temasi asik olmak, zevkli bir tatil gecirmekle ilgilidir. Dort
filmin temasi da zevkin ve tiiketimin cesitli yonlerine acilan yonleriyle eglencede
pozitif, rahatlatict duygusal uyarimlar arayan izleyicinin beklentilerini karsilar
niteliktedir. Bu savi agir dram igeren Kagittan Hayatlar'in zevkin bir ¢esidine hitap
etmesi de, 9 Kere Leyla'nin anlam {ireten unsurlariin tematik yapistyla uyusma-
masi da desteklemektedir. Tematik yapiya uygun karakter temsillerinin de haz
verici eglence deneyimini giiclendirdigi gorilmiistiir. Azizler ise yalmzlik ile iligki-
lere sinir koyamama ikilimi temasin islemesi, yalnizligr cesitli yasam bicimleri
izerinden igleyip basa ¢itkma yontemlerini anlatmasiyla; Sen Hi¢ Ates Bocegi Gor-
diin mii? akil ile dogmatizm catismasi temasini igleyip toplum icinde anlasilama-
manin sikintisini ironi yaparak, otorite figiirlere bas kaldirarak gostermesiyle yu-
demonik eglence deneyimine yakin durmaktadir. Bu iki filmin karakterleri empati
kurdurmaya olanak saglamalari, hayatin anlaminin diisiiniilmesine pencere agma-
lar1, yasamin degeri iizerine fikir, yorum, i¢ gorii olusturmalari, diisiince ve duygu
tiretimine katki saglama potansiyelleri ile yudemonik yapiya yakin durmakta;
kagma degil anlamaya calisma, soyutlama kapasitesini gelistirme motivasyonuyla
eglenmek isteyen izleyici kitlesine hitap etmektedir.

Istanbul’a actig1 lisanslama ofisiyle, film 6zelinde Tiirkiye pazarma 2020 yi-
linda Yarina Tek Bilet ile giren Netflix, COVID-19 pandemisi dolayisiyla gosteri-
me giremeyen sinema filmlerinin gosterim haklarini almasinin (9 Kere Leyla,
Azizler) yani sira Yarina Tek Bilet, Kagittan Hayatlar, Sen Hi¢c Ates Bocegi Gor-
diin mii?, Gecen Yaz filmleri ile kendi {iretimlerine devam etmistir. Netflix'in
biiytime, yogunluk ve algoritma tabanli iiretim stratejisinin bir getirisi olan “Ori-
jinal” icerik iiretimi yonteminin Tiirkiye pazarina da uyarlandig1 gorilmistiir.
izleyici tiiketim ve beklentilerine dayanan algoritmik sistemin verilerince bilindik
tiir kaliplarmin islenmesi, izlenmesi garanti goriilen igeriklere biitce ayrilmasi
ticari yaklasiminin bir getirisidir. 2020 yilinda Tiirk filmlerine yatirim yapmaya
baslayan, yiiksek derecede hedonik motivasyon iceren bir video akis servisi ola-
rak tanimlanan Netflix; internet ve akis servisi aboneligini karsilayabilecek, akilli
ekranlara sahip, biiyliksehirlerde yasayan gelir seviyesi orta ve {izeri izleyici kit-
lesine hitap etmektedir. Bunu yaparken yerli izleyicilerin film tercihlerini goz
oniinde bulundurmaktadir. Vitrinel ve Ildir'in (2021, s. 6-8) Netflix’in Tiirk gige-
sini taklit ettigi yoniindeki saptamalari arastirma kapsaminda incelenen alt1 film
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tizerinden dogrulanabilmektedir. 9 Kere Leyla komedi filmi olarak, Azizler kara
mizah olarak sinema icin ¢ekilen ancak ilk gosterimlerini Netflix’te yapan film-
lerdir. Gegen Yaz, Yarina Tek Bilet'in bagka bir versiyonu gibidir. Kagittan Ha-
yatlar ajitasyonu seven kitleye hitap eden komedi dis1 bir renk, Sen Hi¢ Ates
Bocegi Gordiin mii? bagarili bir tiyatro oyunu olarak yillarca kendini kanitlamis
bir uyarlamadir. Ozan Agiktan, Ezel Akay, Yagmur-Durul Taylan kardesler, Cem
Ulkay ve Andag Haznedaroglu'nun gise basarilarindan hareketle bu filmler risk-
siz/az riskli yatirimlardir. Ote yandan Netflix yiizlerce iilkeye gosterim yaptigi
“Orijinal” filmleri ile hikaye anlaticiliginin yan sira iilkenin giizelliklerini gozler
ontine sererek bir ¢ekim alani da yaratmaktadir. Tipki Yarina Tek Bilet'in Ankara
Istanbul kirsalini, Kagittan Hayatlar'n Istanbul sokaklarini, Gecen Yaz'in Bod-
rum’u ve bakir koylarini, Sen Hi¢ Ates Bocegi Gordiin mii?’niin en az elli senelik
siirec icerisinde degisen Istanbul’un yiiziinii géstermesi gibi.

Uzerinde durulmas: gereken nokta, Netflix “Orijinal” filmlerinin cesitli eg-
lence motivasyonlarina sahip olan izleyicilere ne sundugu; izleyici beklentilerini
ne kadar ve nasil karsiladigidir. Arastirmada goriildiigii tizere her ne kadar yu-
demonik motivasyonu karsilayacak yapimlara yer verilse de (Azizler, Sen Hi¢
Ates Bocegi Gordiin mii?) genel egilim izlerken kafa yormayi istemeyen hedonik
izleyicinin beklentisine cevap vermektir (Yarina Tek Bilet, 9 Kere Leyla, Kagittan
Hayatlar, Gegen Yaz). Hedonik eglence igeriginin baskinligi; eglencede stireg
odakli, anlam ve takdir etme arayisindaki izleyici kitlesinin kaybedilmesi; sonug
odakli, zevk ve hos vakit gecirme arayan izleyici kitlesinin ise kazanilmasi anla-
mina gelmektedir. Arastirmada goriildiigli tizere az sayida da olsa eglencede
zevkin disinda farkh arayislar icerisinde olan kitlelere ulasan iceriklere yer ve-
rilmesi yudemonik eglence arayan kitlenin gérmezden gelinmedigi ya da abone
kaybinin énlenmek istenmesi seklinde yorumlanabilir. Bireylerin eglence gerek-
sinimleri siirlar1 net sekilde ¢izilmis bir sekilde ikiye ayrilmamaktadir; tercih ve
yonelimler zaman, mekan, yas, anlik ihtiyaglar gibi cesitli unsurlara gore degis-
kenlik gosterebilmektedir. Giderek popiilerlesip genis kitlelere yayilan, eglencede
zevk almay1 vadeden Netflix, sosyal tema tercihinden ziyade bireysel temalara
odaklanan yerli filmleriyle Tiirkiye pazarindadir ve eglencede anlam arayanlari -
simdilik- geri cevirmemektedir.
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2000 SONRASI TURK SINEMASINDA IKTiDAR
ILISKILERI
POWER REILATIONS IN POST-2000 TURKISH CINEMA

Ars. Gor. Tugge Kutlu’

Oz

Bu calismada, bugiine kadar iktidar iliskileri ve sinema hakkinda yapilan
tartismalara dayanarak 2000 sonrasi Tiirk sinemasindan birtakim 6rnekler bag-
laminda sinema ile iktidar iligkilerinin tezahtirti tartisilip iktidarin perdeye yan-
simasinin giiniimiiz Tirk sinemasindaki yeri analiz edilecektir. Bu dogrultuda,
iktidar iligkilerinin 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda gozlemlenebilecegini ortaya
koymak icin iktidar iligkilerini en iyi sekilde temsil eden ve sdylemsel olarak bir-
birine benzeyen filmlere odaklamlmistir. 2000’li yillarda cekilen filmler arasin-
dan Koksiiz (2013), Abluka (2015), Uc Maymun (2008), Gozetleme Kulesi (2012),
Sarmastk (2015), Yuva (2018), Tereddiit (2016), Cogunluk (2010) adl filmler,
iktidar iligkilerinin temsilindeki degisimi en belirgin bicimde gosteren filmler
olmalar1 acisindan 6rneklem olarak secilmistir. Tiirk sinemasinin herhangi bir
donemine ait giic iliskilerine dair yazilmis eserlerin azligi ve bu ¢alismanin bu
alandaki boslugu dolduracak olmasi, akademiye katki saglamak agisindan mii-
him bir amactir. Iktidar iliskileri sinemanin icinde, sinemaya has yontemlerle
temsil edilmektedir. Bunlar1 daha iyi anlamak icin gorsel veri analizi ve metin
analizi birlikte yuriitiilecektir.

Anabhtar Sézciikler: Iktidar iliskileri, Foucault, Tiirk sinemasi, Sanat sinemast.

Ankara Universitesi Radyo Televizyon ve Sinema, tkutlu_88@yahoo.com
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Abstract

In this study, the manifestation of power relations within cinema will be dis-
cussed in the context of some examples from post-2000 Turkish cinema, based on
the discussions about power relations and cinema, and the place of the reflection
of power in contemporary Turkish cinema will be analyzed. In this direction, in
order to reveal that power relations can be observed in post-2000 Turkish cinema,
the focus has been on films that best represent power relations and that are
discursively similar. Among the films shot in the 2000s, Nobody s Home (2013),
Frenzy (2015), Three Monkeys (2008), Watchtower (2012), Ivy (2015), The Nest
(2018), Clair Obscur (2016), Majority (2010) The films were chosen as samples in
terms of showing the change in the representation of power relations most clearly.
The scarcity of works written on the power relations of any period of Turkish ci-
nema and the fact that this study will fill the gap in this field is an important goal
in terms of contributing to the academy. Power relations are represented within
the cinema by methods specific to the cinema. Visual data analysis and text analy-
sis will be carried out together to understand them better.

Keywords: power relations, Foucault, Turkish cinema, arthouse film

Giris

iktidarm ne oldugu insanligin tarihi kadar eski bir konudur. En basindan
beri insan, giicii eline almak ve daha da 6nemlisi, elinde tutmak igin ¢agdaslarty-
la catisma igine girmistir. Bir seyin ya da birinin {izerinde hakimiyet kurma ar-
zusu kisa zamanda insanin en giiglii arzularindan biri haline gelmis gibi goriin-
mektedir. Bircok savasin sebebi olan iktidar miicadelesi, giiniimiizde de bazen
kanl bazen daha iistii kapal sekillerde tezahiir etmektedir. iktidar, kimi diisii-
niirlere gore “eyleme gecme giiciine sahip olmaktir” (Marin, 2013, s. 15) kimine
gore ise bir “giidii”, bir “asktir” (Russell, 2004, s.7). Iktidar aski en giiclii kisiler,
olaylar1 degistirme olasiligi en yiiksek olan kisilerdir (s. 7). Bu durumda iktidar,
toplumsal olaylarin seyrini degistirebilme giiciinii i¢inde barindirir. Bu giidd,
insanlarin hitkmetme ve bagkalar1 {izerinde tahakkiim kurma arzularini besleyen
bir nitelige sahiptir.

78



2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda iktidar iliskileri

iktidar1 cok daha genel bir kavrama cevirip hayatmn her alaninda etkili oldu-
gunu savunarak alanda ¢igir agan isim ise kugskusuz Michel Foucault’dur. Hapis-
hanenin Dogusu, Deliligin Tarihi, iktidarin Gozii (Dits et ecrits) ve Ozne ve Ikti-
dar (Dits et ecrits) gibi eserleri basta olmak {izere, hayatinin son anlarina kadar
iktidar kavramimni anlamaya c¢alismustir. Foucault’a gore iktidar, yasamin her
alanina niifuz eden bir kavramdir, “iktidar kurdugu, olusturdugu birey iizerin-
den igler” (2000, s. 107). Foucault’a gore 17. yiizyihn sonlarindan itibaren yeni
bir iktidar bicimi yiikselise gecer. O, buna “biyo-iktidar” adini vermektedir (Fou-
cault, 1978). Bu yeni iktidar bigimi yasami desteklemeye yoneliktir (1976/1978).
Bireyleri hayatta tutarak onlarin topluma faydali olmasini saglayan bu yeni ikti-

dar bigimi, 6ncekilerden disiplin etme metodu ile ayrilir.

Bu arastirmanin birincil amaci, iktidar iliskilerinin yeniden yaratilmasini ve
elestirilmesini sagladig icin, iktidar iligkilerinin beyazperdede cesitli sekillerde
ortaya ¢iktigin1 2000 sonrasi Tiirk sinemasindan orneklerle ortaya koymaktir.
Bir bagka amag ise tek bir iktidar tanimlamasi yapmanin giigliigtinii gostermek,
sinemada bu farkli gii¢ tanimlarinin yansimalarini ele almaktir. Tiirk sinemasi-
nin herhangi bir donemine ait iktidar iligkilerine dair ¢alismalarin azlig1 ve bu
¢alismanin bu alandaki boslugu dolduracak olmasi 6nemlidir.

Sinemada iktidar; anlatisal, tematik ve sinematografik unsurlar vasitasiyla
kurulur. Alt acilar ve st acilar iktidarin kimde oldugunu bize hatirlatirken 2000
sonrasi Tiirk sinemasindaki gibi iktidara dair siirekli tekrar eden tematik 6geler
filmin tamamina hakim olabilir. Anlatinin icinde iktidar, 6zellikle de tahakkiim
farkli sekillerde isler. Maddi tahakkiim, statii tahakkiimii ve ideolojik tahakkiim
filmlerde farkli diizeylerde gorsellestirilebilir. Statti tahakkiimii agisindan asagi-
lama ve tehdit etme sik sik kullanilan tahakkiim bicimleridir (Oztiirk, 2012). Bu
calismadaki filmlere bakildiginda ise bu ti¢ tahakkiim bi¢iminin de kullanildig:
goriilebilir.

Cogunluk’ta baba, statii tahakkiimiiniin viicut bulmus halidir ve kurallara
uymayan Mertkan iizerinde gii¢c kullanmaktan gekinmez. Ideolojik tahakkiim ise
soylemler yoluyla ideolojik hegemonyanin giiglendirilmesidir. Bunun yollarindan
birisi de dinin kullanilmasidir (Oztiirk, 2012). 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda
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ideolojik tahakkiim ise filmin diinyasinin icinde, karakterlerin diliyle kurulur.
Cogunluk’ta babanin Giil hakkindaki sdylemleri, Uc Maymun’da Servet'in ideolo-
jik konumu, Kokstiz'de annenin soyledikleri, Tereddiit filminde Sehnaz'in koca-
simin Sehnaz’a yonelik soylemleri, Yuva'da araziyi ele gecirmeye ¢alisan kolluk
kuvvetlerinin eylemleri, Gozetleme Kulesinde patronun sdylemleri, Abluka’'da
iistlerinin hem Kadir'e hem Ahmet’e séyledikleri ve son olarak Sarmasik’ta Kap-
tan’in armatorii savunmasi bu sekilde ele alinmalidir. Diyaloglar, sessizlikler,
yliceltici agilar, cergeveler ve 1siklandirmalar ile bu filmlerde, karakterler tizerin-
de ideolojik tahakkiim kurulur. S6z konusu olan maddi tahakkiim oldugunda,
filmlerde is giicii iizerinden bir tahakkiim kurulur (Oztiirk, 2012).

Ailede iktidar: Cogunluk ve U¢ Maymun

2000 sonrasinda Tiirkiye’de cekilen filmlerin bir¢ogunda toplumun en kii-
¢iik yapi tasi olarak aile, merkeze alinmustir.

Cogunluk filminde daha filmin basinda babanin iktidari gortiniir kilinir.
Mertkan siirekli olarak film boyunca babasinin arkasindan yiirtimektedir. Baba,
emirler vermektedir, Dogtooth’'un babasindan farksizdir (Kutlu, 2021, s. 5). Ba-
basinin iktidar1 altinda ezilen Mertkan, ev icinde temizlik is¢isine kotii davrana-
rak kendince iktidarini kullanir. Kadinin kétii koktugundan yakinan Mertkan’a
annesinin cevabi “Koyli kadinin parfiim siirmesini bekleyemezsin ki...” olur.

Muktedir olan, sinifsal olarak tistte yer alan olmustur. Babanin erkek egemen
iktidar1 filme hakimdir.

Uc Maymun filmi trafik kazas: sonucu birinin &liimiiyle baslar. Servet ka-
rakteri carpan kisidir, katilacag1 secimi bahane ederek soforii Eyiip’ten sucu {ist-
lenmesini ister. Bu karede Eytip, ev icinde yakin planda, odaya hakim bir sekilde
gercevelenir. Ev icinde muktedir olan Eytip, Servet ile sahnelerinde daha asagida
cekilmektedir. Servet, ekonomik iktidara sahiptir.

Eyiip’iin oglu Ismail, babasim ziyarete gitmesi icin annesi Hacer tarafindan
uyandirilir. Baba, hapiste bile oglu tizerinde iktidar kurmaktadir. Ona tiniversi-
teyi kazanmasi i¢in baski yapar, ciinkii okumak, ideolojik ve belki ekonomik ikti-
dara sahip olmaktir. Muktedir babanm yoklugunda, ogul Ismail evin iktidarmi
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tam eline alamaz. Siirekli uyur. Annesi, Ismail’in buldugu servis isini begenmez.
Hacer, Eyiip’iin Servet'ten bor¢ istemelerini begenmeyecegini soyler. “Ben ba-
bandan habersiz is yapmam.” der. Filmin devaminda olanlar agisindan bu ctimle

anlam ihtiva etmektedir.

Disil iktidar: Koksiiz ve Tereddiit

Yiizyillar boyunca eril iktidarin hitkiim sahibi oldugu bir siire¢ yasanmis.
Lakin bu hep boyle degildir. Ge¢miste de kadin egemen toplumlarin var oldugu
bilinmektedir. Eril iktidar, disil iktidar1 kendine tehdit olarak goriip onu golgele-
re hapseder.

Koksiiz, evin geng oglu Ilker'in annesinden habersiz arabanin anahtarmi
almastyla agilir. Arabay: da kullanamaz. Annesi Nurcan bagirarak onu mahallede
kovalar. Annenin iktidar1 sallantidadir. Ana karakter Feride ise calismaktadir.
Evin babasi yoktur. Sancar’a gore “modern yasamlar da zaten giderek erkeklerin
babalik sorumluluklarindan uzaklastiklar bir tiir patriarkal krize” tanik olmak-
tadir (2009, s. 121). Nurcan “Ben bunlarla bag edemem.” der ve arabay: satiga
cikarir. Annesi, Feride'yi is arkadas: Giilaga hakkinda sorgular. Ilker ise arabanin
satilacagini 6grenince annesi ile arasinda kavga cikar. “Sen kime soruyorsun da
satiyorsun o arabay1?” sorusu Ilker'in dudaklarindan dokiiliir. Burada babanin
boslugundan dogan bir iktidar miicadelesi somutlasir. Feride ise bu catisan ira-
deler arasinda dengeyi bulmaya calisan disil iktidardir. Evin ekonomik iktidar:
ondadir. Egitimli oldugu i¢in ideolojik iktidar da ondan yanadir.

Tereddiit filmi, psikiyatrist Sehnaz’in operasyon gecirmek isteyen trans bir
erkek danisani ile konugmasiyla baslar. LGBTQIA+ bireyler, eril iktidar icin teh-
dit arz etmektedir. Bu ylizden baskiya ugramaktadirlar. Psikiyatri, Foucault'un
teorisinde 6nemli bir yer kaplar: “Toplum her yerde bir yigin sorunla karsilasir,
sokakta, isyerinde, aile icinde vs ve biz psikiyatrlar da toplumsal diizenin me-
murlartyiz. Bu karigikliklart onarma gorevi bizimdir. Biz, kamu hijyeninin bir
isleviyiz. Psikiyatrinin gercek yetenegi budur.” (2019, s. 120.). Bu nedenle Seh-
naz’in bir doktor, hatta psikiyatrist olmasi Foucaultcu bir perspektiften bakildi-
ginda 6nem arz eder. O biyo-iktidarin disil bir uygulayicisidir.
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Dogada iktidar: Gozetleme Kulesi ve Yuva

Foucault ile Chomsky'nin sohbetlerinden olusan Insan Dogast: Iktidara
Karst Adalet (2005) kitabinda Foucault, doga hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“17. ve 18. ylizyilarda, doga incelenirken hayat kavramina pek basvurul-
mazdi: Canli cansiz biitiin dogal varliklar minerallerden insana uzanan de-
vasa bir hiyerarsik tablo icinde siniflandirilirdi; mineraller ile bitki veya
hayvanlar arasindaki kopus gorece belirsizdi; epistemolojik olarak tek
onemli olan, bu varliklarin konumlarini su goétiirmez bir bicimde sabitle-
mekti” (s. 11).

Dogada hiyerarsi ve iktidar vardir.

Gozetleme Kulesi’nde telsiz kod ad1 Dipsiz Gol olan Nihat karakteri kuledeki
gozlemcidir. O, orman yanginlarini 6nlemek ve doga olaylarini takip etmek icin
kurulan gozetleme kulesine yeni gelmistir. Film, Nihat'in doganin ortasinda tek
basina yiiriiylisiiyle acilir. Bu, doganin iktidar alanidir. Kesme ile bir otobiise
gecilir. Burasi kiiltiiriin alanidir. Seher hem edebiyat okumakta hem de muavin-
lik yapmaktadir. Ormanin iginden giden otobtis, doganin iktidar alanina giren

insan1 yansitmaktadir. Yalniz ve hiikkiimsiiz.

Yuva filmi de adiyla énem kazanmaya baslamaktadir. “Yuva”, ev olarak
okunabilir ya da insanin baslangici ve sonu olarak anlasilabilir. Bu yer, dogadir.
Doga, yuvadir. Film, ormandan manzaralarla agilir. Gérkemli agaglar, sis ve bir
oyuktan ¢ikan Veysel. Biiyiik agaclarin arasindan sirtinda bir yarali ceylanla yii-
rityen Veysel, kadrajda kiicliciik goriinmektedir. Hayvana gosterdigi sefkat ba-
rizdir. Yaral hayvani oyuga birakir. Oyuk, agac kokleri ile kaphdir. Oyugun giri-
sini dikkatlice kapayan Veysel, kendi de iceri girer. Gerek goriiniimii, gerekse
icinde bulundugu dogayla iligkisi bakimindan Veysel, o ortama uyum saglamis-
tir. Kopegi ve Veysel ormanda yiiriimektedir. Veysel yarali bir kus bulur. Onu
hayata dondiirmeye calisir. Ses kusaginda ise ormanin sesleri etrafi sarar.

Toplumda iktidar: Abluka ve Sarmasik
Bu ana kadar ailede iktidar, disil iktidar ve dogada iktidardan bahsedilmis-

tir. Bu arastirmanin son boliimii olan toplumda iktidar, genel anlamda toplumun
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icinde yasanan iktidar miicadelelerinin filmlerde daha kiiciik ¢apta temsil edil-
mesini anlatmaktadir.

Abluka, hapisten yeni ¢ikan Kadir ile baglar. Hapishane Foucault icin uysal
bedenler yaratilmasi agisindan énemli bir mekandir. Ona gore “...ceza sistemi,
iktidar olarak iktidarin en agik tarzda kendini gosterdigi bicim degil mi? Birini
hapse atmak, onu beslenmeden, isinmadan yoksun birakmak, disar1 ¢ikmasini,
sevismesini engellemek, vs. bu iktidarin hayal edilebilecek en 6l¢iisiiz tezahiirii-
dir” (Foucault, 2011, s. 33). Toplumsal hayata tekrar girmeye calisan Kadir, gizli
bir is yapmaktadir. Cop tenekelerinde bomba malzemesi aramaktadir. Yasadigi
yerde i¢ karisikhigin oldugu huzursuz bir ortam vardir. Bu genel anlamda top-
lumsal huzursuzlugu hatirlatir.

Sarmagik filmine gelindiginde, film sira dis1 bir sekilde karakterleri birer bi-
rer, kisa planlarla tanitarak agilir. Gemi ve miirettebat gosterilir. Burada hiyerar-
si vardir. Iktidar bu sekilde dagitilmaktadir. Kaptan Beybaba geminin muktediri-
dir. Miirettebat televizyon izlerken Sulukule’nin yikimyla ilgili bir haber cikar.
Beybaba, Nadir’e sorar: “Devlet niye yiksin evini?”. Burada Beybaba iktidarin
dilinden konugmaktadir. “Koca devlet insanlar1 sokakta birakmaz.” diye de ekler.
Nadir bu sekilde gemiden ayrilmaktan vazgeger. Filmde Alper ve Cenk madde
kullanmaktadir. Burada iktidara, otoriteye karsi bir durus sergilenmektedir.
Kanunlari ezen bir durustur.

Sonug¢

2000'li yillarda Tiirkiye'deki degisim, soylem alaninin geniglemesiyle ilgili-
dir. Egemen sdylem de karsit sdylem de kendisine yer bulmaktadir. Bu iktidar
iligkilerinin goriiniir kilinmasi agisindan énem arz etmektedir. Bu donemde ikti-
dar kavranmu siyasal olanla iliskilendirilmistir. Ote yandan, bu calismada 6rnek-
lem olarak secilen filmlerde ailede iktidar, disil iktidar, dogada iktidar ve top-
lumda iktidara dair temsiller olusturuldugu tespit edilmistir. Fle alinan filmlerde
mevcut iktidar iliskilerinin gerceginin goriintir kiindigi, sonra da elestirildigi
gozlemlenmistir. Filmler, mevcut duruma karsit soylemler olusturarak temsil
tizerinden bir direnis alani yaratmistir. 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda egemen
soyleme yer verilirken karsit sdylemlere de yer verildigi gozlemlenmistir.
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SINEMA SANATINDA AUTEUR KURAMI
CERCEVESINDE ZAMAN VE MEKAN: BIR
ZAMANLAR ANADOLU’DA FILM COZUMLEMESI

TIME AND SPACE IN THE FRAMEWORK OF AUTEUR THEORY IN THE
ART OF CINEMA: BIR ZAMANLAR ANADOLU’DA FILM ANALYSIS

Ogr. Gor. Melis Tas

Oz

Gergek hayatta zaman yalnizca kronolojik sirada ilerlediginden degistirile-
mez, genisletilemez veya kisaltilamaz. Bununla birlikte, gercek hayat ekrana
aktarildiginda, gercek hayatta zaman ve yer arasindaki biitiinsel iligki kaybedilir-
ken film sanatina 6zgii olasiliklar ile tamamen farkli bir yone doniisiir ve yonet-
menin Ozgiirce ¢alisabilecegi film icin iki 6nemli faktor haline gelir. Sinema de-
nildiginde zamani ve mekani olmayan bir sinema filmi diisiiniilmemektedir.
Mekan ve sinema arasindaki bag, birbirlerinden ayr1 alanlar gibi goriinen bu iki
disiplin, gercek hayatta yasanan mekanlarin tasarimi, filmlerdeki karakterlerin
yasadigt mekanlarin tasarimi bakimindan birbirine olabildigince yakindir.

Bireysel yaraticilik sinema sanatinda her zaman tartisilan bir konu olmus-
tur. Film yapim ekibinin yapim siirecinde ki en yaratici kisisi olarak tartisilan
kisi yonetmendir. Modern anlatiya gore, yonetmen kamerasini bir edebi yazarin
kalemini kullandigi dibi 6zgiirce kullanmasidir. Bir filmin yonetmeni, filminin ig
biitiinliigii ve belirli bir tarzini tasarlayan tek yaratici olmasidir.

Alanya HEP Universitesi Cizgi Film ve Animasyon Boliimii, melsahayelo7@gmail.com
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Bu calisma ile Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da filminin auteur
kurami gercevesinde zaman ve mekan ogelerine gore ¢oziimlenmistir. Calisma,
literatiir arastirmasina ve film c¢oziimlemesine gore gerceklestirilmistir. Film
¢oziimlemesinin amaci, auteur kurami gergevesinde, zamanin filme etkileri ve
mekan tasarimu bilgilerini tercih edilen analiz teknigi, tematik icerik analiziyle
ornek film tizerinden irdelemektir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Auteur kurami, Zaman, Mekan, Bir Zamanlar Ana-
dolu’da filmi.

Abstract

Since time in real life proceeds only in chronological order, it cannot be chan-
ged, expanded or shortened. However, when real life is transferred to the screen, the
holistic relationship between time and place is lost in real life, while the film decays
into a completely different direction with possibilities unique to art, and becomes
two important factors for the film, which the director can work freely. A motion
picture without a time and place is not considered when it is called a cinema. The
connection between space and cinema, these two disciplines, which seem to be se-
parate areas from each other, are as close as possible to each other in terms of the
design of spaces dec in real life, the design of spaces where characters in movies live.

Individual creativity has always been a topic of discussion in the art of ci-
nema. The director is the one who is discussed as the most creative person of the
film production team in the production process. According to the modern narra-
tive, the director uses his camera as freely as a literary writer uses his pen. The
director of a film is the only creator who has conceived the inner integrity and a
certain style of his film.

In this study, the film Bir Zamanlar Anadolu’da by Nuri Bilge Ceylan was
analyzed according to the elements of time and space within the framework of au-
teur theory. The study was carried out according to the literature review and film
analysis. The purpose of film analysis is to examine the effects of time on film and
space design information through the preferred analysis technique, thematic con-
tent analysis and sample film within the framework of auteur theory.

Keywords: Cinema, Auteur theory, Time, Space, Bir Zamanlar Anadolu’da movie.
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Giris

Sinema disiplinler arasinda edebiyat, resim, plastik sanatlar, miizik, dans,
tiyatro ve hatta mimari ile bir sanat dal olarak yakindan ilgilidir. Gorsellik, si-
nemanin en biiyiik giicli, cagimiz insani i¢in de 6nem tasimaktadir. Sinemaya
giden insanlar izlediklerinin bir sahne oldugunu bilseler bile, filmin “gercekgili-
ginden” etkileneceklerdir. Sinemanin sahneledigi biiyli de bu gercekgiligidir.
Ekranda izledigimiz tiim igerigin hayali oldugu bilinmesine ragmen izleyiciye bu
gercegi unutturdu. Sinema sanatinin kurumsalligi, sadece film yapan ekipten
degil, kameranin 6niinde bulunan, onu canh kilan ve yonetmenin, bir sahneyi
olusturmak i¢in kullandig1 cesitli parcalar1 birlestirerek meydana getirmektedir
(Demirer Sevimli, 2015, s. 100). Sinemada “degismez” olarak tanimlanan temel
bir ilkeyi, yonetmenin bir nedeni oldugu stirece tamamen farkl bir sekilde kul-
lanilabilir, ters gevrilebilir, hatta reddedilebilir. Her ne kadar {ilkeden, kiiltiirden,
kuramcidan veya yonetmenden yonetmene biiyiik stil degisiklikleri gosterse de
sinemanin bazi temel 6zelliklerinden bahsedilebilir.

Auteur Kuramina Genel Bir Bakis

Fransa'da savas yillarinda yasaklanan ¢ok sayida Amerikan filminin izlendigi
savag sonrasl donemde, bir grup film elestirmeninin, filmleri farkli perspektifler-
den incelemesi ve yeni film yontemlerini benimsemesiyle kaliplarin digina ¢ikilma-
ya baslanmistir. Neo-gercekgilik hareketi, ikinci Diinya Savasi'ndan hemen sonra
ftalya'da ortaya ¢ikmis ve Klasik film anlatimindan ziyade modern anlati yapisini
ortaya koymustur. Cogu film elestirmeni olan az sayida insan Andre Bazin'in 6n-
derliginde bir araya gelerek "yazar-yonetmen" anlayisim gelistirmislerdir (Ugur,
2017, s. 229). Bununla birlikte, ftalyan Neorealizminin tepkileri ve sonunda auteur
sinemasinin ortaya ¢ikisi ve bu ¢ikis acisindan zirveyi temsil etmistir. Auteur si-
nemasinin ortak bir manifestosu olmamasina ragmen, klasik anlati sinemasina
kars1 bir durusun genel fikirleriyle bir temsili olmustur. Apolitik bir tutum sergi-
lemelerine ragmen, aslinda karsi olduklar1 sinematik gerceklere karsi cikislar1 do-
layh olarak kapital sisteme de karsi ¢ikmislardir (Asgl, 2019, s. 190).

Sinema teorisindeki gelismelerin asamalarina bakildiginda, farkli donem-
lerde gelisen teorilerin birbirinin yerini aldig1 izlenimi ortaya ¢iksa da teoriler
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birden bitip bir baskasi birden baslamamaktadir. Bazi Auteur yonetmenler si-
nemada kullanilan kuramlar1 ve kurallar1 tanimazliktan gelir. Auteur kurami
kendine has duygu ve diistinceleri aktarmasiyla (sahne diizenlemesi, kameranin
hareketi ve konumu vb.) filme kisiligini aktarir, birey olarak kendisini filme ko-
yar. Bu aktarimda yonetmenin yaptig1 secimler, ayn1 zamanda yonetmenin yara-
ticiigiin da bir gostergesidir (Demirer Sevimli, 2015, s. 108). Yonetmen kame-
rasini bir edebi yazarin kalemini kullandig: gibi kullanmasi modern anlatiya gore
filmini 6zgiirce yapmasidir. Bu “kamera kalem” yontemi bir film dilidir ve diger
sanat disiplinleri gibi serbestce kullanilmasi gerektigini, filmin kendi anlati diline
sahip oldugunu vurgular. Yani bu yaklasim, yonetmen filmi sadece sahneye
koymakla kalmaz, ayn1 zamanda Kisiligini yansitir ve filmi yaratir (Ugur, 2017, s.

230).

Yeni elestiri anlayis1 dogrudan stil ile ilgilidir ve yonetmenin filmlerindeki
orijinal goriniimiinii ve kisisel tarzin1 yakalamayir amaglamaktadir. Bu sekilde
Hollywood sinemalar1 da yonetmenlerin 6nemini kesfetmis, sadece bir teknisyen
olarak degil 6zgiin bir yonetmen olarak gormeye baslamistir (Demirer Sevimli,
2015, s. 113). Bir filmde secilen tema ve senaryodan diizenlemeye kadar filmin
tlim asamalarinda auteur yonetmeninin imzasi yer almaktadir. “Yaratici yonet-
men” tam olarak “auteur yonetmenin” es degeri degildir. Filme ruhunu ve hava-
sin1 veren auteur yonetmenidir (Demirer Sevimli, 2015, s. 120).

Auteur, filmin senaryosundan aktor ve takim secimine kadar her konuda
tek belirleyicidir. Auteur kavraminin genellikle Yeni Dalga akimi icin kullanildig:
goriilmektedir. Auteur’iin temel 6zelligi yonetmenin adindan daha ¢ok “Kisisel
stil” sahibi olmasinin 6n plana ¢ikmasidir (Glingor, 2014: 83). En ¢énemli 6zellik-
lerinden biri, filminin fikirden kurgu asamasina kadar filminde karar verici ol-
masli ve yonetmenin etkinliginin filmin tiim asamalarinda 6n planda olmasi ge-
rektigidir. Auteur yonetmenlerinin ¢ogu ekibinde ayni kisilerle (oyuncu, goriintii
yonetmeni vb.) ¢alismay1 tercih ederler. Bir bagka ozellik de yonetmenin filmle-
rini ticari amag icin yapip yapmadigidir. Ticari amagla yapilan bu filmler, bu
kategori cercevesinde degerlendirilmemektedir. Yasamla ilgili bir problemi, en-
diseyi ifade etmek ve kendisinin bir parcasini eklemesi gerekmektedir. Yonet-
men daha 6nce kendi stilini kattig1, bu filmlerden birini izleyen bir izleyici, karsi-

88



Sinema Sanatinda Auteur Kurami Cercevesinde Zaman ve Mekan: Bir Zamanlar Anadolu’da Film Coziimlemesi

lastig1 diger filmlerden yukaridaki ipuglarini takip ederek filmin bu yonetmene
ait oldugunu hissetmeli ve kavramalidir. Ancak su da gercektir ki her yonetme-
nin biittin filmlerinin her yonden ayni ya da benzer 6zellikler tasimasi zorunlu
degildir. Bu duruma bagh olarak, auteur yonetmenin yaptig1 filmler zamanla,
yasadig: iilke, kisisel deneyim vb. bir¢ok 6geden dolay1 degisim gosterebilmekte-
dir (Velioglu Metin, 2019: 11). Bir yonetmenin auteur olup olmadig: {i¢ kritere
gore degerlendirilir. “Uc halka” olarak adlandirilan programm en distaki ilk hal-
kasi olan “teknik ustalik”, filmin dilini uygulama yetenegi; ortada yer alan diger
halka “Kisisel Tarz” yonetmenin kendine 6zgii bir karaktere sahip olma 6zelligi-
dir, ydnetmenin kisisel stilidir, imzasidir. Uciincii en derin halka "i¢ anlam" ola-
rak adlandirilan yonetmenin kisiligi ve malzemesi arasindaki gerilimden kaynak-
lanir. Bagka bir deyisle, yonetmenin felsefesini yansitan tutarli ve 6nemli bir
kisisel anlatidir (Gling6r, 2014, s. 83). Bu baglamda, auteur olan yonetmen, kla-
sik {iretim stillerinin aksine aktér seciminden kurguya, filmin senaryosundan
diger teknik Ggelere kadar parmak izini filmde birakmalidir (Ugur, 2017, s. 231).

Yonetmenlere ve filmlerine deger vermek amaciyla ortaya ¢ikan auteur teo-
risi bugiin elestirilmis olsa da yonetmen ve filmlerinin birlikte degerlendirilmesi
gercegi ile vazgecilmezdir. Ozetle, auteur elestiri 6lciitleri, yonetmenin teknik
becerilerinin ve filmlerinin kendi stiline, ortak stiline ve imzasina sahip olup
olmadigini, kendi kisiliginin, yasam goriisiiniin ve sikintilarinin filmlere yansiti-
lip yansitilmadigini belirlemektir. kincil diizlemde, kendi filmlerine atifta bulu-
nup bulunmadig1 ve kendi filmleri arasinda tema, stil vb. (sadece bir veya hepsi)
unsurlara gore ortak bir baglanti olup olmadigidir. Uciinciisii, yonetmenin sa-
natsal dokunus ekleyerek filmine icsel bir dokunus ekleyip eklemedigi 6nemlidir.
Etkilendigi sanat eserlerine (edebiyat, resim, diger filmler) atifta bulunmak da
onemli bir unsurdur. Bir yonetmenin tekrari degerini azaltmaz, aksine tekrarla-
yan temalar, ortak motifler, sinematografik ifadeler auteur olmanin 6zellikleri
arasindadir (Velioglu Metin, 2019, s. 11).

Sinema Sanatinda Zaman ve Mekan

Sinemada, goriintii iki 6nemli noktaya ulasmistir. Bunlardan biri goriinti

hareket otomasyonunun uygulanmasi, digeri ise bir zaman perspektifi elde et-
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mektir. Zihinsel bir harita olustururken bu kavramlar ¢ok énemlidir, ¢linkii ha-
reketli goriintii zamanin imajin diisiince ile iliskilendirmektedir (Ozgmar, 2010,
s. 18). Filmin iki ana unsuru vardir: mekan ve zaman. Mekanlar bir filmin ortaya
¢ikist i¢in zaman icinde degerlendirilir. Bu nedenle, mekan iki ana kaynaktan
biridir. Bu baglamda, sinemadaki mekan meselesini sinema kavramindan disla-
mak miimkiin degildir.

Plastik ve sahne sanatlar1 alanlarinda mekén sabittir. Ancak filmde mekan,
zaman destegiyle statik Ozelligini dinamik olarak degistirir. Boylece film, film
ogeleri ve izleyici arasinda gercek ve yapay bir mekansal iligki yaratir. Mekan
pargalari zaman sirasina gore diizenlenir ve zaman yapisinin bir parcasi haline
gelir. Bu yapida zaman mekansal hale gelir (Can, 2010, s. 22). Fizik agisindan,
zaman mekanla ilgilidir. Zaman mekandan, mekan da zamandan ayr: diisiini-
lemez. Hareket halindeki her bir varligi diistiniirsek stirekliligi izleyen degisikligi
kabul edilebilir. Bu stireklilikten kaynaklanan degisimi kabul ediyoruz. Bu siirekli
degisimin bir sonucu olarak, zaman ortaya ¢ikar ve zamanin yeri sorunu bize yer
acar. Kisacasi, her nesne zamanin yani sira uzaydadir. Bu nedenle, zaman ve

mekan ayrilamaz (Kilig, 2003, s. 75).

Sinema Sanatinda Zaman

Insanhk her yasta zaman kavramu ile ilgilenmistir. Zaman, yasamimn &nemli
bir pargasidir, dogumu, yasami ve 6liimii temsil eder. Bu, zaman algisinin en
basit ve evrensel drnegidir. Zamanin gelip gegici olmasi, degisimi ve siirekliligi,
yani geri dondiiriilemez bir fenomen olmasi, zamani dikkat edilmesi gereken
onemli bir konu haline getirir. Zaman geri alinamamasindan en degerlidir (Kilig,
2003, S. 72).

Sinemada zaman, hikayenin olusturulmasina izin veren temel bir faktor-
diir. Anlatilar da sebepler ve sonugclar igin cok 6nemlidir. En basit anlatim bigimi
bile biiyiik 6l¢tide zamansal iliskilerin organizasyonuna dayanmaktadir. Sinema-
tografik anlati ayn1 zamanda farkli zamansal diizenlemelere dayanir. Filmik za-
man, gercek zamanl estetik olarak kurulmus bir organizasyondur. Gergek za-
manl sistemin temel prensiplerine gore diizenlenmistir. Farkli film parcalarinin

kesilmesinden ve yeni bir diizenleme yontemiyle birlestirilmesinden sonra orta-
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ya ¢ikan siire, filmik (filmsel) zamandir. Filmik zaman, eylemin filmsel sunumu
icin secilen farkli 6gelerin sayisi ve siiresi ile kontrol edilir ve algilama hiziyla
paraleldir. Yani farkli konumlardan ve agilardan ¢ekim yapmak gercek zaman-
dan farkli bir an yaratir. Yeni bir biitiin olusturmak igin ¢ekilen farkli ¢ekim za-
manlarindan yeni bir zamansal siralama ortaya cikar (Ozgimar, 2010, s. 47). Ciz-
ginin (lineal) bir yonii ve bir yiiriiylisi vardir, ancak sinemada zaman farkhdir.
Degisken bir siire i¢in bu, yonetmenin ve senaristin elinde gercek bir oyuncaktir.
Sinemasal dedigimiz seyin basta gelen kullanim alanlari; uygunluk, yogunluk,
gerilme, siireklilik, zamandaslik, geriye doniis, psikolojik zaman, eksiltme, gec-
misin temsili, zamanin gegisini vurgulamak icin kullanilan yontemlerdir. Fantas-
tik film yapimcilari, gecmise veya gelecege seyahat edebilir ve gercek diinyadaki
hareketi sinirlamak icin zaman ayirarak 6zgiirlesme hayalinin tadim ¢ikarabil-
mektedir.

Ekranda olusturdugu alanda siirekli hareket gerceklesir. Bu anlamda ekran
siirekliligi yasamdaki nesnelerin sinirli bir ekran alaninda hareket olarak goriil-
mesi ekranin yeni bir boyutudur. Ekran bir yiizey kisitlamasi veya bir yiizey
icindeki nesnelerin yoniidiir ve belirli bir alanda zaman ve hareketin meydana
geldigi bir enerji alanidir. Hareket ve zaman birbirine bagh olarak ekranda yer
alir (Kilig, 2003, s. 71). Bir filmde zaman, izleyicinin anlati eylemi anlayisini be-
lirler. izleyici hikdye zamanim olay 6rgiisiiniin ¢ergevesinde gecer. Filmin hikaye
zamani ile oynamasi, izleyicinin olaylara gegici bir diizen ve siklik koymasi anla-
mina gelir. Hikaye sirasinin disindaki filmde zaman kullanimi ¢ok yaygindir.
Sinemada zaman kullanimi ¢ok boyutludur. Bir filmin taslagi, hikaye siiresinin
belirli boliimlerini secer. Kurgusal bir filmin hikayesi ve ¢izim zamanimin yani
sira bir ekran zamani da var. Yonetmen, ekran siiresini hikaye ve etkinlik zaman
aralig1 bagimsiz olarak diizenleyebilir. Filmin konusu hikaye sirasini, siiresini ve
sikligini belirler. Seyircinin filmin; plani, kronolojik sirasi, siiresi ve sikligini hak-
kinda sonuglar ¢ikarmasi gerektigi gercegi, kurgusal filmin anlatisin1 anlamada
aktif olarak katildigim gosterir (Ozginar, 2010, s. 50).

Saat tarafindan 6lgiilen zaman "saat zamani" veya "nesnel zaman" olarak ad-
landirihir. "Psikolojik zaman" veya "6znel zaman" olarak adlandirilan zaman ise
hissedilen zamandir. Olgiilebilen ve hissedilen zamani farkli sekillerde yasariz.
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Tiyatro, dans ve bale gibi zaman hem filmde hem de videoda saat ve psikoloji za-
man olarak hissedilir. Nesnel zaman, saat teshisinin en basit tanimudir. Fizik bili-
mi, nesnel zaman ile ilgilenir. Diinyamizin uzaydaki hareketi, giinesin hareketi,
gliniin sonu ve bu diizenli hareketlerin sonu saat zamaniyla sonuclanir (Kilig,
2003, S. 74). Zamanin, olclilebilir olmasi dolayisiyla nesnel bir anlami vardir. An-
cak ayni1 zamanda insanin algilamasi devreye girdigi icin 6znel bir yonii de vardir.
Bu karmasa zamanin farkh bicimleri iizerine yapilan tespitlerle giderilir. Psikolojik
zaman kisiye ve icinde bulundugu ortama bagl olarak degisebilir (Ozcinar, 2010,
s. 20). Dogal olarak, sonug sadece fiziksel ve psikolojik zaman kategorileri arasin-
daki farklar ve tamamlayicilik degil ayn1 zamanda bireyin gecmis ve simdiyi sekil-
lendiren zaman deneyiminin benzersizligidir. Zaman katmanlar1 sayisizdir. Bu
nedenle dogrusal olmayan boyutun ka¢ katman icerecegi ise sadece tahmin edile-
bilir. Bu, her olayn ilk asamadan 6nce ve sonra net bir sekilde digsar1 ¢iksa bile
bilinmeyen degiskenlerle dolu oldugu anlamina gelir (Biro, 2011, s. 29).

Sinema Sanatinda Mekan

Film anlatisinda karakterler, eylemler ve iliskiler kozmik kurgu ile yakindan
iligkilidir. Yonetmenin filmde kullandig1 kurgu ile filmin diline ve anlati soyle-
minde etkilidir. Bu baglamda anlatisal soylemin ve film kurgusunun etkisi,

mekanin atmosferini olusturmada 6ykiiniin igslenmesinin roliine baghdir.

Mimarlik bazen heykelle, bazen miizikle, bazen resim ile temas eder ve bu
bilesikler tizerinde cok fazla arastirma yapilmistir. Mimarlik, yeni bir sanat dali
olarak sinemanin dogusu ile yeni bir iliski kurmustur. Mimarlik ve sinema iligki-
sine gelince; bu iki parcay1 birlestiren, onlar1 etkilemelerine ve birbirlerini kul-
lanmalarina izin veren faktorleri bulunmaktadir. Bunlar hem mimarinin hem de
sinemanin gelisiminde énemli bir rol oynamaktadir (Oztiirk, 2012, s. 30).

Sinema ve mimarinin kesisme noktalarindan biri de filmlerde bazen var
olmayan mekan (sehirler, tilkeler vb.) tasarimlarinin yaratildigini gormekteyiz.
Sinema, giinliik problemlerden uzakta yeni alanlar yaratabilen bir mekan tasa-
rimcisi igin bir test alanidir (Ek Bektas, 2017, s. 39). Bu filmler sayesinde sinema,
¢ok sayida izleyiciye ulagsmanin ve toplumlarin kiiltiirel yapilarini etkilemesinin

ve film anlatilarinda ¢ogaltilan popiiler kiiltiiriin i¢sellestirilmesini kolaylastirma
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sonucunda baskin kitle iletisim araglar1 haline geldi (Kale, 2004, s. 6). Film iki
boyutlu ancak yonetmen derinlikli ti¢ boyutlu alanda da calismaktadir; iki boyut-
lu bir goriintiiye derinlik saglama ve goriintiilere ti¢ boyut ekleme agisindan en
onemli film sonucudur (Oz6n, 1985, s. 101). Televizyon ve bilgisayar gibi teknolo-
jik araglarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, medyadan biri olan sinema ile birlikte
gorsel kiiltlir {irtinlerinin diinyaya yayilmasini hizlandirdi ve artirdi. Bu gorsel
kiiltiir kaynaklar: insanlarin yagam tarzlarini ve diinya goriiglerini etkilemistir
(Kale, 2004, s. 4).

Filmlerde mekan tasariminin ne anlama geldigini veya neyi gostermek iste-
digini anlariz ve filmde gordiigiimiiz mekan, olay 6rgiistiniin gectigi yer hakkin-
da ilk bilgileri verir. Gordiigtimiiz her farkli mekan aslinda iginde pek ¢ok anlam
barindiran tasarlanmis, belirli dlciitlerle planlanmig bir mekandir. Bu mekanlar
her zaman somut yerler degildir, soyut olarak farkli mekanlar da tasarlanir. Asil
ama¢ mekanin, anlatilmas: gerekeni saglamasidir. ilk filmlerde mekanin kulla-
nim amaci hikaye anlatmak degildi; mekan sadece filmin gectigi yerlerin goste-
rildigi bir yerden ibaretti. Mekanin sinemanin en énemli gorsel unsuru haline
gelmesinin ardindan, 6zellikle kurgu alaninda kendine kattig1 bu gelisim, sine-

manin yeni bir anlam kazanmasina sebep olmustur.

"Mekan" kavrami son yillarda bir¢ok disiplin tarafindan incelenmis ve ala-
ninda degerlendirilmistir. Bir zamanlar matematik konusu olmasina ragmen su
anda sosyal bilimlerde, mimaride, sinemada ve miizikte "mekan" kavramini
sorgulamak kacinilmazdir. Calismada tartisilan "mekan" kavrami, bir anlamda,
bir konum, bir ev olarak tanimlanabilir (Sar1, 2010, s. 23). Mekan kavrami, TDK
sozliglinde yer, ev, yurt ve uzay olarak yer almaktadir (Tdk,2020).

Mekan sadece bir tanimla sinirl degildir. Bu nedenle mekan farkl disiplin-
lerle yorumlanabilir ve ayrilabilir (Urtekin, 2018, s. 22). Sosyal bilimler alaninda
mekan kavraminin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, mimari disiplin kavram tizerindeki
hakimiyetini kaybetmeye baglamistir. Mimarlik disiplininde ilgili sosyo-politik
icerigin bulunmamasi nedeniyle, estetik ve felsefe ile mimarlik epistemolojisine
giren mekan kavrami soyut ve belirsiz bir kavram haline gelmistir (Ungiir, 2011,
s. 73). Bagka bir yorum olarak mekan, uzayin sinirh bir parcasi olarak diistiniile-
bilir. Bir alanin ortaya ¢ikmasi icin her bakimdan kat1 boliiciilerle siirli olmasi
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gerekmez. Bu yerin sinirlarini fiziksel veya duyusal olarak gormek yeterlidir.
Mekan hareket boyutu olmadan ayni zamanda bulunabilen nesnelerin goriiniim
bicimidir; bu gorislerin nesnelligini temel alir (Kirkan, 2015, s. 8). Antropolojik
boyutu ve iletisim aralig1 goz oniine alindiginda, "yer" disinda bir "iletisim yeri"
dir. "Yer"in bir yer olabilmesi insandan bagimsizdir; ama insan nerede olursa
olsun, orasi “mekan” haline gelir. Bir iletisim giicii oldugundan kendi iginde gii-
cli mekéna tasiyacag icin bir iletisim alam olarak diisiiniilebilir (Oztiirk, 2013, s.
20). Adiloglu’'na (2001, s. 16) gore, sinemadaki anlati mekanina teorik yaklagim-
lar arasinda “mekan” ve “yer” arasindaki ayrim da yer alir ancak bu kesin sinir-
larla ayrilmis demek degildir. Sinemada kullanilan bu kavramlar, kesin sinirlari
olmadigr gibi sabit degildir ve birbirlerine doniigebilir. Bu doniisiim sinemaya
has bir mekanda; “mekanin yerlesmesi, yerin tekrar mekana doniisiimii” olarak
gerceklesebilir.

Film tarihinin gelismesiyle mekan kullanimi giderek daha 6nemli hale geldi.
Bazi filmlerde yonetmen ©n plana, bazilari ise arka planda mekani birakti.
Mekanin kendisi, filmde listelenen karakterlerin egitim, sosyal ve ekonomik se-
viyesi, kiiltiirel yapilar1 ve yasam tarz ile ilgili bir ipucudur (Sari, 2010, s.23).
Tiizin’e (2008, s. 16) gore; film mekanini tanimlarken, bazi teorisyenler
mekanin sadece hareketin temeli oldugunu soylerken digerleri cercevedeki her
seyi uzay olarak adlandirir.

Film sanatinda, daha 6nce bagka sekillerde denemis olmasina ragmen si-
nematografide sahneye basaril bir sekilde basariyla uygulayan Georges Melies’in
Montreuil’de 1897'de biiyiik bir maliyetle insa edilen stiidyosu, sinemanin karak-
terini 6nemli 6l¢lide degistirmistir. Sinemada maket, dekor ve modeller kullana-
rak bir akvaryumun icindeymisgesine gibi filmler, kamerayr mekan igerisinde
kamera hareketleriyle sinema sanatinda ilk kullanan kisi oldu. Meilies, sinemada
hile, yanilsamalar veya ardisik sahnelerin birbirinin devami oldugunu kesfetti.
Olaylarin, c¢ekim hatasi nedeniyle ¢ekimin durdurulmasina ragmen bir seride
mekanda iki farkli hareket kaydedilmesiyle birlestirilebilecegini fark etti. Biiytiye
aliskin oldugu dekorlar ve aktorlerle birlikte verdi (Giivemli, 1960, s. 18).
Arnheim’a (1995, s. 134) gore; gerceklik yanilsamasi ¢ok giigliiyse kurgu bircok
farkli zaman ve yerde ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica, kameranin konumunu degis-
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tirmenin, tipki gercek bir yer degistirme gibi goriis alaninda bir degisiklik gibi
goriindiigiinii de vurgulamaktadir.

Zaman ve mekanin siirekli oldugu gercek hayatta insanlari gevreleyen diin-
ya, siirekli, birbirine bagh tek asamadir. Ger¢ek mekan ve sinema arasindaki
fark totaliter iligkilerin kaybolmus olmasidir. Gercek mekanda gerceklesen olay-
lar, gozlerin 6niinde mantikli bir sirada gerceklesir, sehir merkezindeki binanin
penceresinden bakar, sokaklar1 gozlemleyebilir, arabalar1 ve insanlarin hareket-
lerini gorebilir ve aralarindaki fiziksel ve totaliter iligkileri anlayabiliriz. Gergek
yasam filme cekildiginde fiziksel ve totaliter iligkiler arasindaki biitiincil iligki
artik mevcut degildir (Esen, 2006, s. 142). Mekan parcalarini segme ve bir araya
getirme hassasiyeti, bir yonetmeni digerlerinden farkli kilan bir faktor olabilir.
Ayni mekan farkli filmlerde farklh goriintiilere ve anlamlara sahip olabilir. Sine-
mada mekan kullanimi, sehri, kamusal ve 6zel alanlari, binalari, i¢ mekanlari ve
ic mekanlar1 diizenleyen unsurlar olarak biiyiikten kiictige listelenebilir. Sinema-
da mekanin kullanimi, sehri, kamusal ve 6zel alanlari, binalari, i¢ mekanlari ve ic
mekanlar1 diizenleyen unsurlar olarak biiyiikten kiiciige deginilebilir (Adiloglu,
2001, S. 45). Hareket bilimini ve anlamini anlamak icin yararh bir arag; ¢iinkii
zaman ve mekanda hareket unsurlarinin 6nemini ayirt etme firsati verir (Diin-
dar, 2013, s. 113).

Bir film gercekligi duygusu yaratmak icin mekanin {i¢ boyutlu mekani go-
riintr kilinmalidir. Bunu saglamak icin en 6nemli unsur da “devinim”dir. Mima-
ride, hareket bir beden-mekan iliskisi saglayarak elde edilir. Mimaride oldugu
gibi sinemadaki mekan sadece fiziksel gercekligi degil ayn1 zamanda "yasam
alanim" yani deneyimli alan1 temsil eder. Filmsel mekan; hareket, zaman ve
mekan algisini icerir. Sonug olarak, sinema ve mimarlik arasindaki iligkiyi kisi-
nin mekan deneyiminde ve hareket kazanmasiyla deger bulur. Mimari tanimlari
ve mekanlar1 birlestirmek, her filmde temel ve kurgusal bir ritim yaratir. Sine-
malarda, sehirler ve binalar belirli kiiltiirlerin ve yasam tarzlarmin goriintiilerini
olusturur ve korur. Bu nedenle sinema hem kendi yaratti§1 zamani hem de igin-
de bulundugu zamanin kiiltiirel izini ortaya ¢ikarmaktadir (Sari, 2010, s.24).

Filmlerdeki ve film oykiilerindeki karakterler unutulsa da yerler hatirlanan en
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onemli unsurlardir. Sinema, kullanilan alanlar iki boliime ayirir: gercek ve kur-
gusal (Oztiirk, 2012, s. 41).

Sinir ve icerik gercek mekani tanimlar. Yollar, sinirlar, alanlar ve yer isaret-
leri izleyicinin zihninde izler yaratir. Bunlar mekanin icinde yer alan elemanlar-
dir. Tasarim mimarisindeki uzamsal biitiinliik, 6gelerin diizenli bir sekilde grup-
lanmasini saglar, ¢iinkii mimari vizyon ve islev agisindan tatmin edici bir biitiin
olusturur (Urtekin, 2018, s. 27). Sinemalarda mekan yaratirken akla ilk gelen
teknik, mevcut mekanlarin kullanilmasidir. Sonug olarak, énde gelen tiretim
sirketleri miimkiin olan en biiyiik sehirlerdeki konumlarini isgal etmiglerdir. Bir
filmden gergek sahneler elde etmek genellikle filmin giivenilirligini artirir, ancak
filmin stirekliliginde gozlenmeyen detaylar nedeniyle olumsuz bir etkisi de ola-
bilmektedir. Film yapim esnasinda kullanilan bazi mekanlar, mekanin tiim 6zel-
likleri korunarak kullanilabilirken, bazilarinda ise kullanilan mekan ttimiiyle
degistirilerek filmin icerigine uygun olarak tasarlanabilir (Oztiirk, 2012, s. 41).

Mimarlik ve sinema yollarini kesen ortak yasam alanlari yaratma arzusudur
(Besisik, 2013, s. 110). Mevcut mekanlarin bir bagka kullanim sekli; tarihi degere
sahip olan yapilarin o déonemde hiikiim stiren kosullara gore yeniden canlandi-
rildig1 filmlerdir. Giinlimiiz kosullarinda islevlerini yitirmis, o zamanki sartlara
uygun olarak diizenlenmis, kimligini geri kazanmis ve amaglari i¢in kullanan bir
film tirtidir. Bu filmlerde sinema ayrica binanin tarihi kimligini kullanir ve izle-
yici binanimn gercek mimari hedefini gorme firsati bulur (Urtekin, 2018, s. 28).

Film ¢6ziimlemesi

Bir Zamanlar Anadolu’da (2019)

Nuri Bilge Ceylan'in senaryosunu yazdig1 ve yonettigi Bir Zamanlar Anado-
lu'da 2010 yapimi Tiirk dram filmi. Filmin ¢ekimleri Kirikkale'nin Keskin ilge-
sinde 11 haftada tamamlanmistir. Ceylan bu filmle sehre odaklanmay1 bir kenara
birakmig ve tagranin gergin diinyalarini anlatmaktadir. Diger filmlerinden farki,
bu sefer bir cinayet hikayesinin gerilimini izleyicisiyle paylasmasiydi. Bir Zaman-
lar Anadolu'da bircok festivalden 6diil alarak bol 6diillii bir film olmustur. Ayni
zamanda film, 84. Akademi Odiilleri'nde Tiirkiye'nin yabanci dilde “En Iyi Film”
dalinda “Oscar Aday Aday1” olarak da secilmistir.
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Kiinye ve Yapim Bilgisi

Filmin Konusu: Bir zamanlar Anadolu'nun iicra bir kosesinde gerceklesen
cinayet olayini ¢ozmek icin ugrasan Amir (Yilmaz Erdogan), Doktor (Muhammet
Uzuner), Sava (Taner Birsel) ve Zanl'nin (Firat Tanig) trajik hikayesini anlat-
maktadir. Bir Zamanlar Anadolu'da filminin ¢ok katmanl anlam yapisi benzer-

sizdir.
Tablo 1. Bir Zamanlar Anadolu’da Kiinye Bilgisi
Film bilgisi
Tiir Sug, Dram
Eser sahibi-Yonetmen Nuri Bilge Ceylan
Senaryo Nuri Bilge Ceylan, Ercan Kesal, Ebru Ceylan
Yapima Zeynep Ozbatur Atakan
Ulke ve yayin tarihi 2011-Tiirkiye, Bosna Hersek
Karakter ve Hikaye
Karakter Oyuncu Karakter Oyuncu
Doktor Cemal Muhammet Uzuner | Maktul Yasar Erol Erarslan
Savci Nusret Taner Birsel Zanli Ramazan Burhan Yildiz
Muhtar Frcan Kesal Polis Izzet Murat Kilig
Komiser Naci Yilmaz Erdogan Abidin Safak Karali
Ahmet Miimt Otopsi tekni i
Arap Ali Ta}rlrllefn iz s alii*Sl exHsyem Kubilay Tuncer
Muhtarin ki
Zanli Kenan Firat Tanis Y .arm “ Cansu Demirci
Cemile

Hikaye, cinayete konu olan kisilerin bir tamirhanede oturup ickili bir masa-
da sohbetiyle baglamaktadir. Daha sonra cinayetin islendigi yeri bulmak icin yola
cikan Amir Naci, Polis Izzet, Doktor Cemal, Savclr Nusret, Zanh Kenan, Sofor
Arap Ali, 2. Sofor Tevfik ve jandarma ekipleri ile hikaye devam ediyor. Bu filmde
kirsal, hem sinema evreninde hem de anlatida ¢cok 6nemli bir yere sahiptir.
Mekan agisindan tasra, hikayenin ve karakterlerin derinligini ortaya koymada
filmin en 6nemli unsurlarindan biridir. Oykii ve deneyim arasindaki iliskinin
etkinligi ve gerceklikten beslenmesi bu acgidan ¢ok onemlidir. Cinayetin ¢esme
yaninda, etrafinda topa benzeyen bir agag olan ve tarla yakininda gerceklestigini
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soyleyen zanl ile ekip tarif ettikleri mekana uyan ¢esme ve bir eski kopriiyli ge-
zerler. Yollarda gecen saatlerin ardindan ve bir sonu¢ bulamayan ekibin sinirleri
iyice gerilirken savcinin Naci’yi uyarmasi ile ortam yumusar. Daha sonrasinda
Savcrnin istegi {izerine en yakin koy olan Cebeci’de muhtarin evine konuk olur-
lar. Orada yemek yiyip sohbet edip dinlenirler. Yola ¢ikmak tizere hazirlanan
ekip, zanlinin amire soyledigi gercekle biraz daha aydinlanmaya basglar.

Oldiirdiigii maktul Yasar'm oglu aslinda Kenan’in kendi ogludur. Sabahin ilk
1isiklarinda yola cikan ekip, ilgenin kuzeyinde bulunan Sarugullu mevkiinde, Ka-
vurgali Koyt yakinlarinda, merkeze yaklasik 37 km mesafede Selim Kara Hayrat
gesme basi yaninda bulunan tarlada maktul Yasar’i bulurlar. Herkesi sasirtan olay
ise Yasar’'m elleri ve ayaklar1 boynundan uzanan bir ip ile arkadan (Domuz Bagr)
vahsice baghdir. Ambulansin arizali olmasi nedeniyle ceset araba bagajina konula-
rak sehir merkezinde bulunan devlet hastanesine gotiiriiliir. Otopsi i¢in hastaneye
gelen ekip, ufak bir insan kalabahg ile karsilasir. Olenin kim oldugunu ve onu
oldiirenin Kenan oldugunu gorenler saldirmaya kalkar. O esnada Kenan Yasar’in
esini ve ¢ocugunu goriir. Yasar'in kiigiik oglu (gergekte Kenan’in oglu), babasini
oldiirdiigii i¢in Kenan'in kafasina tas atar. Daha sonra otopsi odasina gitmek tizere
ayaklanan savci, doktora belki de filmin en giizel repligini soyliiyor: “Bir insan, bir
bagkasini cezalandirmak igin hakikatten kendini 6ldiirebilir mi? Olabilir mi boyle
bir sey?” Daha sonra otopsi icin hastaneye getirilen ceset, karisi tarafindan teghis
edilip maktuliin Yasar oldugu kesinlestirilir. Gerekli olan otopsi islemleri yapildik-
tan sonra, {izerinde bulunan egyalar ve kiyafet maktuliin esine teslim edilir. Otopsi
sonrasinda 6liim sebebi soyle aciklaniyor: “Diri diri gomiilme.”

Zamansal ve Mekansal Analiz

Mekanlar: Lastikci (ic ve dis) Mekan, Yayla yolu, Cesme, Dag yolu, Araba
(i¢-dis), Tarla, Koy yeri (Giris), Muhtarin bir yapi icerisinde olduklarinin izleni-
mini yaratmaktadir. Kiiglik odanin iginde yer alan Evi (i¢-dis-avlu), Hastane (i¢-
dis) Mekan, Lokanta (i¢) Mekan, Hastane (Yemekhane-Koridorlar), Doktor odas,
Otopsi odasi, Koy yeri (Okul).

Filmin acilisinda igerisinin net goriinmedigi bir pencere caminin disindan
iceriye girmesiyle baglar, iceride nelerin olduguna dair bir merak uyandirmakta-

98



Sinema Sanatinda Auteur Kurami Cercevesinde Zaman ve Mekan: Bir Zamanlar Anadolu’da Film Coziimlemesi

dir. Iceride yer alan sivasiz tugla duvarlar 6zenilmemis kiiciik ekran tiiplii tele-
vizyon ve digarida yer alan Renault 12 arabanin teknolojinin ulastigi boyutun
isaretcileridir. Bu teknolojinin oraya ulasmadigi ya da zamanin daha gerisinde
kaldig1 seklinde yorumlanabilmektedir. Cesedin bulundugu sahnede savcinin
diziistii bilgisayar1 aracihigiyla rapor yazdirmasi ikinci tahmini elemektedir.
Yagmurlu havanin gok giiriiltiisii ve simsekler yilin mevsimlerinde cikarim
yapmamiza yardimci olmaktadir.

Acilis sahnesinden hemen sonra yapimcilara dair emektarlarin isimleri gos-
terilerek filmin ikinci baglangi¢ boliimii igin araya girmektedir. Yemyesil bir tarla
ve uzunca bir agacin yer aldigi alanla filmin aksiyonu baslamaktadir. Kurban
arama sahnelerinin gece gecmesi izleyiciyi olaya daha ¢ok kaptiriyor ve karakter-
lerin yagsamak zorunda oldugu gerilimi olabildigince hissettiriyor. Bir ekip araba-
st ve iki aracin geldigi agacin altinda bir cesme aramaktadirlar. Aradiklar yerin
orasi olmadigina karar verdiklerinde araclar sabit kamera kadrajindan ayrilir.
Benzer bir goriintiiye sahip yolda ilerlemektedirler. Yol kavrami, siire¢ merkezli
bir baglamda deneyime atifta bulunur; sebep-sonug iligkilerine dayali sonug
odakli diistinmekten ziyade siire¢ odakli diisiinmeyi vurgular. Zamanin ve
mekanin giderek azalmadigi bir yolda olma hali olarak hatirlama, farkl bakis
acilariin olasiligini igerir.

Arabaya tekrar binildiginde, manda yogurdunun kokusu iizerine konugma-
lari, o sahnede, sorun hakkinda bu kadar detay verilerek ele alinmasi, izleyicinin
“mekan icerisindeymis” izlenimi yaratmaktadir. Bu sohbet havasindaki tartisma
tamamen giindelik bir konuymus gibi islenirken arabanin kose koltuklarinda
standart gecen sohbet bir anda arabanin orta merkezinde oturan zanliya dénme-

si, onun sira dis1 giindelik durumunu gostermektedir.

fkinci cesme alanina geldiklerinde araclardan inenler zanlinin nereye goém-
diguni hatirlamaya ¢alismasiyla disarida dolanirlar. Gecenin geg saatleri olma-
sindan kaynakli olarak karanlik cesme basi, arabalarin farlari ile aydinlatilmaya
¢ahisilir. Bu 1siklandirma ile izleyici de mekanin detaylarini gérmeye baglar. Tek-
rar araglara binip yayla yolundan ayrilirlar. Arag igerisindeki konugmalar 6nceki
sahne ile ayn1 konumlardadir. Dogru ¢esme ve mekani arama boyunca gecen
siirede kullanilan mekanlar gercek mekanlardir. Her yerin her yere benzemesin-
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den kaynakli olarak ve konumu ayirt edecek 6zellik olmayisi, bu arayisin 12 saat
kadar bir siireye yayilmasina sebep olmaktadir. Bu yolculuk bes cesme ve koy
muhtarinin evinde verdikleri molayla tamamlanmaktadir. Filmde kullanilan gece
ve gilindiiz arasindaki zithk da 6nemli bir detay olarak yer almaktadir. Siiphelinin
ifadesine gore, maktuliin gomiildiigii yer biitiin gece aranir, ancak sonuca sabah
varilir. Filmdeki karakterlerin hikayeleri de bu paralellik tizerinden kurgulan-
mistir. Anadolu'nun sosyal yapisi manipiile edilmektedir.

Sehir merkezinin giris genel planinda goriilen karli daglarin gosterildigi,
ara ara yagan yagmurlu ve riizgarli hava, karakterlerin {izerindeki kalin kiya-
fetler, havanin heniiz 1sinmadig1 ama ¢ok da soguk olmamasi bahar mevsimle-
rinden birinde oldugunu gostermektedir. Ayrica, doganin goriintiisli, yer yer
sararmaya baglayan yesil tarlalar ve yapraklarla dolu agaclar ise zamanin son-
bahar oldugunu gostermektedir. Ayni zamanda agactan diisen hafif kizarmis
bir elmanin yuvarlanip suya diisiisii ile ekim ve mart aylar1 arasinda olundugu

sOylenebilir.

Mola verilen muhtarin evi; kahverengi sivayla kapl i¢ duvarlar, sark kosesi
minderleriyle boylu boyunca yer almaktadir. Arama ekibi ve muhtar yere seril-
mis iki yer sofrasiyla karinlarini doyurmaktadirlar. Fazla genis plan ¢ekimlerin
yapilmadigi mekan ile fazla ipucu edinilememektedir. Hava kosullarina baglh
olarak elektriklerin kesilmesiyle karanlkta kalan muhtar ve ekip, muhtarin kizi
olan Ritya'nin elinde gaz lambasinin da oldugu cay tepsisiyle iceri girmesiyle her
bir karakter iceceklerini alirken aydinlatilir. Evin disina ¢ikan savci sayesinde
evin dig yapisi goriinmektedir. Kerpig bir ev olan tek katli ev uzunlamasina yer
almaktadir. Duvarin hemen dibinde yanan 1sikla hem 1sitnma hem de aydinlatma
saglanmustir. Disarida yer alan odunlar ve demir pargalari, esen riizgarla sarsilan
asili camagirlar, somya minderleri ve diger malzemeler bulunmaktadir. Filmdeki
tiim karakterlerin, mekandan ziyade ev yasamini isaret edecek sekilde kullanilan
“ev” kavramiyla ilgili sorunlar1 dikkat cekmektedir (Kaymak, 2018, s. 82). Biraz
soluklanmak icin icinde bulunduklar1 "misafir odasi" tarihi donemleri icermek-
tedir. Tarihi, kamusal ve donemsel olaylarin yani sira kisisel olaylar burada fil-
min son derece 6zel yonleriyle ele alinmaktadir (Dogru, 2020, s. 339).
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Giin artik agarmaya baslamis, yagmur damlalarindan islanan arabanin 6n
cami uzun yolda ilerlemektedir. Tekrar bir ¢cesmenin basina gelen ekip, giin 1s1-
gimin her yeri aydinlatmasiyla ¢esme basini daha iyi gorebilmektedir. Geldikleri
bu gesme basinda cesedin gomiilii oldugu yer artik bulunmustur. Genis planda
gosterilen olay yerinde, genis agagsiz tarlalarin arasindan gegen toprak bir yolun
yer aldig1 ve yolun kenarinda akan kiigiik bir su ¢esmesi yer almaktadir. Mekan
ile ilgili fazla bir detay1 olmayan bu yerde cesedin gomdiilii oldugunu bulmak ug-
suz bucaksiz hissettirmektedir. Filmde mekansal baglamdaki "¢esme" ve zaman-
sal baglamdaki "gece yarisi" doga kronotopu agisindan oldukca énemlidir. Ozel-
likle bu gece yaris1 yolculugunda bir ¢cesmenin yaninda ceset arayisi, 6liim kalim
diyalektigini de ele alir. Ciinkii su hayatin temel tasidir, kaynagidir. Insan var
oldugundan beri yasamini sekillendirmek icin su kaynaklarini1 aramis ve bu kay-
naklarin etrafinda biiytik medeniyetlerin dogmasina vesile olmustur (Dogru,
2020, S. 340).

Cesedi bagaja koyduktan hemen sonra toprak yolda ilerleyen ekip, yine
araba igerisinde konumlanmaktadir. Uzun bir yol alan ekip araclari, sehir mer-
kezine girerek sehrin dar sokaklarinda ilerlemektedir. Gece doganin icinde bir
yolculuk halinde oradan oraya gecerken sabah oldugunda yolculuk sirasini kasa-
baya birakir. Cesedin bulunmasiyla ekip kasabaya donmiis ve dagilmistir. Dokto-
run yerlesim yerinde dolasmaya baslamasiyla mekanlar genis planlarin goste-
rilmesiyle yerlesim hakkinda detaylh bilgi vermektedir. Otopsi odasina giren sav-
c1 ve maktuliin karisi otopsi teknisyeniyle beraber cesedin basinda teshis etmek
icin beklemektedir. Mavi duvarlar, odanin omuz hizasina kadar krem rengi ton-
larinda kare fayanslarla kaplidir. Duvara gomdtilii iki uzun cam dolap igermekte-
dir. Tam ortada yer alan sedyede ceset yatmaktadir. Sedyenin basinda cift caml
bir pencere, yaninda yer alan sehpada, otopsi malzemeleri yesil ameliyat ortiisii-
niin {izerinde durmaktadir. Cift yanakli beyaz PVC kapinin hemen yaninda siyah
bir demir sandalye, kiiciik bir masa ve bilgisayar yer almaktadir. Kosede iki
renkli biiyiikk ¢op kutusu, diger kosede metal bir kisa dolap bulunmaktadir.
Mekanlar icerisinde yer alan egyalarin kullanicilarinin sosyal ve kiiltiirel 6zellik-
lerine ipucu saglamaktadir. Doktorun pencereden disari bakmasiyla pencerenin
hafif acik detay1 gosterilerek film sonlandirilmistir.
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Sonug¢

Bu galismada, disiplinler arasi arastirma ile zaman ve mekanin etkilesim ve
deneyim yerleri olarak goriilmesi gerektigi belirtilmektedir. Bu nedenle, insan-
larla ic ice gecen mekan kavramin agiklamak ve mimarlik ile mekamn disiplinler
arasi baglami tanimlamak 6nemlidir. Filmlerindeki sahneler ve sahne tasarimin-
daki (filmin arka planini olusturan) mimari unsurlar en az filmin kahramanlari
kadar 6nemlidir. Bu iki disiplinin gorsel paydasi nedeniyle, tarih boyunca etkile-
sime girmis ve gelecekte de var olmaya devam edecektir. Mimarlik sinemadan
once var olsa da gercekgiligi yakalamak igin sik sik sinemanin bagvurdugu bir
alan olmustur. Bu nedenle, 6ncelikle mekan kavramindan baslanip film ve mi-
marlik arasindaki etkilesim, filmdeki mekanin tanimi ve film ile mekén arasin-
daki iliski incelenmistir. Mimarhigin etkisiyle yaratilan tarihin 6ncesi ve sonra-
sindaki mekanlar tasarlananin zamansal konumu hakkinda bilgi vermektedir.
Auteur kavrami cercevesinde bir 6ge olan zaman ve mekanin sinema ile olan
iliskisine de deginilmistir. Bu referanslarla mimari mekan tasariminin film anla-
tis1 iizerindeki etkisini gérmek kolaydir. Ince dokunuslarla film anlatimini des-
tekleyen karakter-zaman-mekan arasinda bir biitiinliikk saglayan ve dénemin

simgesel yapilari ile zamani niteleyen bir koprii gorevi gormektedir.

Mekan ve zaman bir biitiiniin izleyici tarafindan algilanan farkli belirtileri-
dir. Bu biitiiniin degisik boyutlari, birbiriyle iligkilidir. Ancak bu iligki farkli kav-
ramlarla algilanir. Insanin dis diinyay1 kavrama yontemi, mekan ve zaman kav-
ramlar1 {izerine genel kararlar almalarini saglar. Sonug olarak, zaman ve mekan
ayr1 kavramlar degil ayni gercekligin farkli anlayis bicimleridir. Mekanin ve za-
manin biitiinliigii goz oniine alindiginda, sosyal ve kiiltiirel genislemelerini orta-
ya ¢ikarmak i¢in "mekan" ve "zaman" kavramlarini ayri ayri incelemek nemli-

dir (Ozcnar, 2010, s. 19).

Konu ile ilgili film izlenerek incelenmis ve filmin zamansal-mekansal analiz-
leri tizerinden irdelenmistir. Sinemanin temsilcilerinden biri olan 2010'dan beri
Nuri Bilge Ceylan'in adi daha sik telaffuz edilmeye baslandi. Ceylan, diinyada ve
Tiirkiye capinda sinemacilarin yakindan takip ettigi yonetmenlerden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ilginin nedenlerinden biri, yonetmenin sundugu ige-
rigin evrensel dilidir ve sanatin evrenselligi bu konuda belirleyici olabilir.
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Ceylan, filmlerinde yerel ve evreni birlestirmektedir. Bir Zamanlar Anado-
[u'da filmi Anadolu davalari, yurt icinde ve yurt disinda coskuyla karsilanmistir
(Yetimova, Aslan, 2018, s. 73). Ceylan’in mekanlar1 se¢gmedeki iliskisi bambagka-
dir. Kisa filmlerinden baglayarak yer secimlerini karmasik bir sekilde tasvir eden
Ceylan’in, Bir Zamanlar Anadolu'da filminde katilin ve evin kizinin melek gibi
tasvir edildigi sahne, gercekiistii bir tarza dontistiirdiigii Tiirk sinemasinin unu-
tulmaz bir pargasi haline gelmistir. Fantastik bir diinya olarak sunulan bu sah-
neden onceki golgelerin zihninde oynadig1 kayalik bir sahnenin tepesine ulasir.
Sonugta, otopsi yerine, gerceklik tiim rahatsizliklarla doludur. Ceylan’in Bir Za-
manlar Anadolu'da filminde kullandig1 dogal dis mekanlar ve sehrin kimligini
yansitan i¢ mekanlar, filmin karakterleri ve zamanin izlerini temsil etmektedir.
Film boyunca aranan ceset filmin her aninda “6lumi” hissettirir. Ceylan, Bir
Zamanlar Anadolu'da filminde seyircinin her seyi gérmesini istercesine, zaman-
sal eksiltmeyi minimum diizeyde kullanir. Yonetmenin filminde zaman ¢ogun-
lukla dogrusal olarak kullanilmistir. Filmde zamansallik adina filmin ritminin
disiik, temponun yavas oldugu soylenebilir. Zaman, mekan ve karakterler ara-
sinda uyumlu iligkiler olusturulmus; yonetmen, mekan kullanimi ve zaman kav-
ramini yonetmesi yoniinden yaraticiligiyla 6n plana ¢ikmustir. Filmin yarisindan
fazlasinin bir ceset bulma macerasinda gectigi cografi boliimii, genellikle dolam-
bach yollar, cesmeler ve agaclardan baska cok az seyin oldugu genis alanlar1 su-
nuyor. Ceset arama sirasinda varilan her noktanin ayni olmasi, filmdeki karak-
terlerin benzer bir dongiide kostugunu ve nereye giderlerse gitsinler tasra gorii-
niimiiniin ayn1 oldugunu basaril bir sekilde veriyor. Karanlik bir atmosfer, hig
bitmeyen bir yolculuk ve giizel 1siklandirma ile hikayenin yoniinii degistiriyor ve
bu sinematik evrendeki her seyi daha da gizemli hale getiriyor. Buna karsilik,
aramalarin ¢ogu gece yapilir ve bu ortamda, kirsalin karamsar atmosferi, cese-
din bulundugu son boliime kadar neredeyse hiikiim siirer. Bahsedilen karanlik
atmosfer, karakterlerin karanlik taraflarini daha belirgin hale getiriyor ve tekrar-
layan yerellik havas gibi, hiclik de karakterlerin i¢ diinyasini karsi karsiya getiri-
yor. Yonetmenin filmde tasra hakkinda iyi bir bilgi birikimine sahip oldugu, kisi-
sel gecmisinde 6nemli bir yere sahip oldugu ve disaridan birinin kirsala bakis
acisinin olusmasinda etkili oldugu goriilmektedir.
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“Yol” kronotopu filmde yer alan en belirgin kronotoptur. Yonetmen, “yol”
boyunca cografyay1 ve zaman birlikte izleyicinin bilincaltina tanitiyor. Ozellikle
filmde zamanin gosterdigi gibi, siradan kosullarda sosyal ve mekansal mesafeyle
birbirinden ayrilmis insanlar1 goriiyoruz. Ayn1 zamanda yol boyunca tim bu
karakterler arasinda keskin karsitligi ve giindelik hayatin temalarini iceren diya-
loglarda siyah ve beyazin i¢ ice gectigini goriiyoruz. Bu siirecte karakterlerin
yasadig zithklar ve karmasikliklar zamani goriiniir kiliyor (Dogru, 2020, s. 338).
Bir Zamanlar Anadolu'da’da asil olan arayisin kendisi, arayis icinde yasananlar,
sonunda olanlardan ¢ok ortaya ¢ikan farkli hayatlarin yolculugu ve bu yolculu-
gun hikayesidir. Bunun yani sira film, zaman ve mekan kurgusu olan bir arayis
bir yolculuk filmidir. Anadolu'da bir sehirde ve daha genis bir cografyada mey-
dana gelen belirli bir olay1 anlatir. Olaylarin zamanlamast, filmin oynanis bigimi-
nin odak noktasi degildir; izleyiciler, doktorun kullandig: diziistii bilgisayar1 go-
rene kadar hikayenin bugiin degil gecmiste gectigi diistinebilir. Bu ¢alismanin
sonucunda ve Nuri Bilge Ceylan’in diger tiim filmleri de baz alinarak incelendi-
ginde Kaymak’a (2018, s. 155) gore; “Tim bu degerlendirmeler 1s18inda Nuri
Bilge Ceylan’in kisisel bir sinema diline sahip oldugu ve auteur bir yonetmen
oldugu soylenebilir.” sonucuna ulagilmaktadir.
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SOVYET SINEMASININ YILMAZ GUNEY
SINEMASINA ETKiSi: ENDISE FILMiNiN
BiCIMCILIK ACISINDAN DEGERLENDIRILMESi

THE EFFECT OF SOVIET CINEMA ON YILMAZ GUNEY CINEMA:
CRITICISM OF THE FILM OF ENDISE IN TERMS OF FORMALISM

Akn Tung

Oz

Sovyetler Birligi yoneticileri, Bolsevik Devrimi sonrasinda yasanan hizh top-
lumsal degisimlerden kaynaklanan celigkileri yok etmek ve kitlelerin yeni diizene
uyum gostermesini saglamak adina, anlatim giictiniin farkinda olduklar: sine-
maya biiytik 6nem atfetmislerdir. Devlet destegiyle propaganda amach olarak
cekilen filmler, yeni Sovyet insanini yaratmak ve kitleleri ortaya ¢ikan toplumsal
diizen etrafinda orgiitlemeyi amaclamistir. Bu dénemde cekilen filmler yalnizca
kitlelerin yeni diizene alismasini saglamakla kalmamig, ayni zamanda sinema
tarihini degistirecek tartismalarin odak noktasi haline gelmistir. Eisenstein, Pu-
dovkin, Vertov, Kulesov gibi yonetmenler ve film kuramcilari, sinemanin anlatim
giicinii kokiinden degistirmis; bir diisiincenin metaforik anlatiminin sinema
diliyle miimkiin olabilecegini gostermiglerdir. Sinema sanatinin teknik olanakla-
rindan birisi olan montajin 6ne ¢iktig1 bu filmler, kuramsallasarak akim haline
gelmis ve kendisinden sonraki akimlar1 da etkilemistir. Bigimci Sovyet Sinemasi
ya da Rus Bicimciligi olarak sinema tarihi icerisinde yerini alan bu dénem, Tiirk

Doktora Ogrencisi, Anadolu Universitesi Sinema ve Televizyon Anabilim Dal,
akintunc26 @gmail.com
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sinemasi igerisindeki kimi sinema hareketleri {izerinde de etkili olmustur. Top-
lumsal Gergekei Tiirk Sinemasi olarak adlandirilan dénem tzerinde bu etkileri
gozlemlemek miimkiindiir.

Yilmaz Giiney’in 1974 te cekimlerine bagladigi, kendisinin cezaevine girmesi
tizerine asistan1 Serif Goren’in bitirmek zorunda kaldigi Endise filmi, Bigimci
Sovyet Sinemasi etkileri gosteren filmlerden birisidir. Bu ¢alismada, Endige fil-
minin Bicimci Sovyet Sinemasi ile diisiinsel ve bigimsel yakinliklari, filmin yo-
netmeni Yilmaz Giiney’in Tiirk sinemas igerisindeki tarihsel yeri ile ele alinarak

tartisilmustir.

Bu calisma, Bicimci Sovyet Sinemasi ve Yilmaz Giiney sinemasi arasindaki
disiinsel ve bicimsel iligkiyi Endise filmi {izerinden arastirmay1 amaglamaktadir.
Calismanin problemi, Yilmaz Giiney sinemasin etkileyen unsurlar arasinda Bi-
¢imci Sovyet Sinemasinin 6zgiil yerinin belirlenmesidir. Calismada nitel arastir-
ma yonteminin tarama modeli kullanilmistir. Calismanin sonucunda, Yilmaz
Giliney filmografisi icerisinden belirlenen Endise filminin, Bigcimci Sovyet Sine-
masl ile igerik ve tislup agisindan yakinhk sagladig: belirlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Yilmaz Giiney, Endise, Rus bicimciligi, Sovyet sinemast,
Tiirk sinemast.

Abstract

The rulers of the Soviet Union attached great importance to cinema, of
which they were aware of its expressive power, in order to eliminate the contra-
dictions arising from the rapid social changes after the Bolshevik Revolution and
to enable the masses to adapt to the new order. Films that shot for propaganda
purposes with the support of the state aimed to create the new Soviet people and
to organize the masses around the emerging social order. Films shot in this pe-
riod not only helped the masses get used to the new order, but also became the
focus of discussions that would change the history of cinema. Directors and film
theorists such as Eisenstein, Pudovkin, Vertov, Kuleshov radically changed the
narrative power of cinema; showed that the metaphorical expression of an idea
is possible with the language of cinema. These films, in which montage, one of
the technical possibilities of the art of cinema, came to the fore, became a film

108



Sovyet Sinemasinin Yilmaz Giiney Sinemasina Etkisi: Endise Filminin Bi¢imcilik Agisindan Degerlendirilmesi

movement by theorizing and influenced the following movements. This period,
which took its place in the history of cinema as the Formalist Soviet Cinema or
Russian Formalism, was also influential on some cinema movements in Turkish
cinema. It is possible to analyze these effects on the period called Social Realistic
Turkish Cinema.

Endise (Anxiety), which Yilmaz Giiney started shooting in 1974 and which
his assistant Serif Goren had to finish after Giiney was imprisoned, is one of the
films that showed the influence of Formalist Soviet Cinema. In this study, the
intellectual and stylistic affinities of the movie Endise with the Formalist Soviet
Cinema are discussed with the historical role of the film's directors Yilmaz Gii-
ney in Turkish cinema.

This study aims to research the intellectual and formal relationship
between the Formalist Soviet Cinema and Yilmaz Giiney cinema through the
film Endise. The problem of the study is to determine the specific role of Forma-
list Soviet Cinema among the factors affecting Yilmaz Giiney cinema. In the
study, the survey model of the qualitative research method was used. In conclu-
sion, it has been determined that the film Endise, which is considered appropria-
te as a sample from Yilmaz Giiney's filmography, provides affinity with the For-
malist Soviet Cinema in terms of content and style.

Keywords: Yilmaz Guney, Endise, Russian formalism, Soviet cinema, Turkish

cinema.

Giris

John Reed’in (2018) “Diinyay1 Sarsan On Giin” olarak tanimladigi Ekim
Devrimi, etkileri bugiin de devam eden politik, ekonomik ve sosyolojik biiyiik bir
doniisiime neden olmustur. Bolsevik Devrimi olarak da bilinen bu devrim sonra-
sinda, Carlik Rusya’si tarihin tozlu sayfalarina karisirken, yeni bir ekonomik
diizen etrafinda sekillenen yeni bir devlet modeli ortaya ¢ikmigtir. Ortaya ¢ikan
yeni tip devlet, yeni tip toplumu da beraberinde getirmistir. Bu biiyiik doniisiim-
lerin sonucunda ortaya “yeni insan”in ¢ikmasi kaginilmaz olmustur. Svetlana
Aleksiyevi¢’in (2016) “homo sovyeticus” olarak tanimladigi bu “yeni insan”, yeni
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bir kiiltiir diinyas1 ve sanat anlayisinin da Onciisti olmustur. Sinema tarihinde
Rus Bicimciligi, Sovyet Devrim Sinemasi gibi isimlerle anilan dénem de bu yeni
anlayigin bir {irtintidiir. Propaganda yoluyla yeni Sovyet insanini yaratma ve yeni
rejimi tanitma gorevi verilen bu sinema ekolii, yalnizca yeni insani yaratmakla
kalmamis, sinema tarihini de geri doniisii olmayacak sekilde biiyiik bir doniisii-
me ugratmistir. Oyle ki bugiin dahi bu akimin énemi giincelligini korumaktadir.
Tiirkiye’deki kimi sinema hareketleri de bu akimdan oldukca etkilenmistir. Top-
lumsal Gergekgi Tiirk Sinemast olarak bilinen donem, bu etkilerin yakindan his-
sedildigi bir sinema anlayisini isaret etmektedir. Yilmaz Giiney de bu hareketin
icinden gelen bir yonetmen olarak bu etkileri sinemasi araciligiyla yansitmakta-
dir. Ozellikle Umut (Giiney, Umut, 1970) filminden hareketle kendisi hakkinda
Yeni-Gergekgi gibi sifatlar uygun goriilse de bizzat Yilmaz Giiney’in bu tanimla-
malara karsi oldugu bilinmektedir.

“Gergek degisken bir seydir. Sanatta biz bunu yansitmak zorundayiz. Gergek-
cilik toplumun degisen yeni ¢ehresi, yeni gelisim egilimlerini aktarmasi agi-
sindan 6nem kazamyor bence. Ben kendi sinemama yabancilarin digarida
takmaya cahgtiklar1 gibi «yeni gercekgilik», su bu cinsinden bir isim vermiyo-
rum. Bizim gorevimiz filmler yapmaktir. Bunlarin cesitli sekillerde degerlen-
dirilmeleri, halkin, elestirmenlerin, tarihgilerin gorevidir” (Giiney, 1977: 10).

Peki, Yilmaz Giiney Sinemasi bicimcilik 6zelinde Sovyet Devrim Sinemasi
ile yakinlik saglamakta midir? Calisma bu problemden hareketle Yilmaz Giiney
sinemasindaki bicimci egilimleri ortaya cikarmayr amaclamaktadir. Orneklem
olarak belirlenen Endise (Gliney ve Goren, 1974) filmi bu amaca uygun diisecek
bulgular saglamaktadir. Calismanin ilk bolimiinde Sovyet Devrim Sinemasi,
ikinci boliimiinde Yilmaz Giiney Sinemasi kuramsal bir biitiinliik igerisinde agik-
lanacak; {iglincii boliimiinde ise Endise filmi tizerinden Yilmaz Giiney ve Sovyet
Devrim Sinemasi arasindaki diisiinsel ve bigimsel yakinlik ortaya konulacaktir.

Sovyet Devrim Sinemasi

Rusya’da sinemanin gelismesi devrimden 6nceki yillara dayanir. Tarihi ro-
manlardan ve Rus edebiyatindan yapilan uyarlamalarin yani sira epik filmlerin
de cekildigi devrim 6ncesi donemde yerli filmlerin agirlikta oldugu goriilmekte-
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dir. I. Diinya Savasi kosullarinda film ithal etmenin zorlasmasi bunun en biiyiik
sebebidir. 27 Agustos 1919’da devrimin lideri Vladimir ilyi¢ Lenin’in karariyla
tilkedeki biitiin sinema salonlarinin, film sirketlerinin, film {iretim-gosterim
merkezlerinin kamulagtirilmast sonucunda Rusya’da sinema tarihi agisindan

yeni bir donem baslamistir (Glivemli, 1960: 88).

Lenin’in sinemay1 kamulastirma siireci tilkedeki 6zel girisim tarafindan en-
gellenmeye calisilmis, bu stirecte birgok film yapimcisi iilke disina kagmak zo-
runda kalmugtir. Zaten filmin ham maddesine ulagsmada sorunlar yasanirken bir
de filmlerin digariya gikarilmasi ya da kamulastirma kararina karsi olarak yok
edilmesi, tilkede film tiretiminin iyice diismesine sebep olmustur. Bu nedenler-
den dolay1 devrimin ilk yillarinda sinemaya atfedilen 6nemin pratikte bir karsili-
g1 olmamistir. Bu konuda yasanan kirilma noktasi, 1919 yilinda Moskova’da ku-
rulan sinema enstitiisii olmustur. Ulke icinde kalan ham madde film stogunun
onemli bir kismi kullanilarak devreye sokulan agitki yani ajitasyon sinemas,
ajitasyon trenleri adi verilen organizasyonla {ilkenin her yerine ulagtirllmis ve
Sovyet halklarina gosterimler yapilmistir. Ajitasyon trenleri ile yapilan yolculuk-
larda hem film gosterim merkezlerine ulasim imkani olmayan koyliiler sinema
ile tanistirllmis hem de biiylik Sovyet iilkesi kameralar araciligiyla kayda alin-
mugtir. Gosterime sunulan filmlerin odak noktasi, Ekim Devrimi ile beraber or-
taya ¢ikan yeni toplumsal ve ekonomik diizenin halka 6gretilmesidir. Dolayisiyla
propaganda amaci tasiyan bu filmler, yeni dénemin ilk ciddi ¢ikis noktasini olus-
turmaktadir. 1921 yilinda {iretilen film sayisinin 11, 1922’de iiretilen film sayisi-
nin ise 157 olmasi kisa siire igerisinde yasanan biiyiik ivmenin gostergesi niteli-
gindedir (Abisel, 2003: 211-214).

Devrimin lideri Lenin’in, Halk Egitim Komiserligi gorevine getirdigi Anatoli
Lunagarski'ye soyledigi bilinen, “Sinema, en 6nemsedigimiz sanat dalidir.” sozi
Sovyet iilkesinde sinemaya verilen énemi gostermektedir. Fakat sinema tarihine
damga vuran filmler, devrimin ilk yillarinda gosterime sunulan ajitasyon filmleri
degildir. Sovyet film ekoliintin kurucusu sayilabilecek olan Lev Kulesov'un calis-
malariyla baslayan stireg, farkli ve yeni bir donemi isaret etmektedir. Kulesov,
sinemay1 laboratuvar ortamina sokarak teorik calismalar iiretmis, Griffith’ten
beri var olan kurgu anlayisini degistirmistir. Onun teorik caligmalar1 ve deneyle-
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ri sonucunda ortaya cikan kurgu yontemleri, bugiin de sayginlikla anilmaya de-
vam edilen Sovyet ekoliiniin en énemli unsurlarindan birisi durumundadir.

Lev Kulesov'un sinemanin tiyatrodan farkl bir anlayis gelistirmesi gerekti-
gine dair goriisii, sinemanin kendine has olanagi olan kurguya 6énemi arttirmis-
tir. Kulesov, 6grencileriyle yaptigi deneylerde, her planin kendinden 6nceki ve
sonraki plana gore anlam kazandigini belirlemistir. Kulesov etkisi adiyla sinema
tarihine gecen calismalarda, bir adamin ayni yiiziiniin farkli kurgu islemleriyle
mutlu, {izgiin ve ag gibi birbirinden degisik durumlara donistiiriilebildigini or-
taya koymustur (Teksoy, 2009a: 133-134). Sovyet Montaji olarak bilinen ve si-
nema tarihinde ¢igir acan bu yaklasim, cesitli teorik calismalarla ve cekilen film-
lerle etkisini arttirmistir.

Sovyet Devrim Sinemasi, her seyden 6nce bigimci unsurlarla farklihigini or-
taya koymustur. Bu nedenle Sovyet Devrim Sinemasini anlamak igin oncelikle
bicimsel ozelliklerini irdelemek gerekmektedir. Fakat sunu unutmamak gerekir
ki Sovyet Devrim Sinemasi i¢inde farkli anlayislara ve bigimsel 6zelliklere sahip
yonetmenler bulunmaktadir. Her ne kadar hepsi bicimci gelenek icerisinde de-
gerlendirilse de birbirleri arasinda hem pratikte hem de teoride farkliliklar oldu-

gu unutulmamalidir.

Sovyet Devrim Sinemasinin Onemli Kuramcilari ve
Yonetmenleri

Sovyet Devrim Sinemasi denildiginde akla ilk gelen yonetmenlerden birisi
Dziga Vertov'dur. Sinema-Go6z kuramiyla sadece Sovyet sinemasina degil diinya
sinemasindaki bir¢ok akim ve sinema hareketine yon vermistir. Vertov'un gelis-
tirdigi bu kurama gore, kamera nesnel gercekligi kayda alan bir aygit gorevi
tistlenmektedir. Vertov’a gore sinema, diger sanatlardan devraldig1 dekor, oyki,
oyuncu, stiidyo gibi kavramlarla arasina mesafe koymak zorundadir. Bu yakla-
sim her ne kadar Lumiere kardeglerin estetik anlayisina bir geri doniisti cagris-
tirsa da aslinda bundan ¢ok daha fazlasidir. Ciinkii Lumiere kardeslerde kame-
ranin kayit altina aldig1 nesnel gerceklige herhangi bir miidahale yoktur. Oysa
Vertov’'un elinde cok giiclii bir ara¢ olan kurgu vardir. Sinema-Goz ile gelisen
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Vertov'un sinema anlayisi, Sinema-Gercek kuramiyla nihai héline ulasmustir.
Vertov, Eisenstein ve Pudovkin {izerinde oldukca biiyiik etki birakmis ve bu iki
yonetmenin ¢ektigi filmlere kuramsal olarak katki saglamistir (Onaran, 1994:
215-217).

Vsevelod Pudovkin her ne kadar Kulesov'un ve Vertov'un takipcilerinden
biri olsa da sinemasinin kimi 6zellikleri bakimindan onlardan farkli bir yol izle-
mistir. Pudovkin’in sinematik yaklagimini onun su sozleriyle birlikte ele almak
gerekir:

“Ben, Kulesov'la Eisenstein’in yegledikleri kuru ve hareketsiz anlatim bigi-
mini kullanamazdim; ¢linkii onlarin tersine, beni yalnizca insan ilgilendir-
mekteydi. Ancak ben de insani, belirli bir toplulugun pargast oldugu ve ta-
rihi olaylarin akigini, belirli bir atmosferi anlatmaya yardim ettigi olctide 6n

plana ¢ikardim.” (Akt. Betton, 1991: 25).

Kendi sozlerinden de anlagilabilecegi gibi Pudovkin’in odak noktasinda bi-
reyler vardir. Fakat bu bireyler ¢evreden ve toplumsal baglamindan kopuk degil-
dir. Fisenstein’da kitlelerin miicadelesi, Vertov’da sokaktaki Sovyet insaninin
giinlik yasaminin nesnelligi varken Pudovkin sinemasinda bireyin oykiisii var-
dir. Pudovkin’in 6ykii anlatiminda en biiytik giicti kurguyu ustalikla kullanmasi-
dir. “Kurgu, filmsel gercekligin yaratici giictidiir.” sozleriyle kurguya verdigi
onemi ifade eder (Akt. Dmytryk, 1993: 9). Pudovkin’in bireyin kitle miicadelesi
icindeki oykiistinii kurgu giictiniin ustaligiyla anlattigi en tinli filmi Ana (Mat,
1926) adli filmidir. Rekin Teksoy’un tabiriyle, “Ana, Kulesov'un sinemanin este-
tik temelini kurguya dayandiran yenilik¢i goriistiniin, bireysel ve toplumsal ger-
cekligi destansi ve lirik bir anlayisla beyaz perdeye getiren en olgun tirtiniidiir”
(2009a: 138).

Pudovkin’e gore, “Filmsel bi¢cim goriiniisle hicbir vakit ayni degildir, ancak
onu andirir” (1966: 101). Oysa Vertov'un gercege ve gercekgilige yaklasim bigimi
bundan c¢ok farklidir. Vertov, “goriinen olaylarin karmasasini ¢oziimlemekte
insan goziinden daha kusursuz” olan kamera aygitinin, yani onun kuramiyla
sinema-goziin, insan goziinden c¢ok daha kusursuz bir sekilde goriilebilir olan
gergegin saptamasini yaptigini vurgular (Coskun, 2011: 65). Pudovkin’e gore de

“Bir sanat¢1 oncelikle kendi ¢evresindeki diinyada yiice siirsel bir anlam arama-
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liyd1” (2003: 190). Aralarindaki fark ise su noktada ortaya ¢ikar: Vertov radikal
bir sekilde filmde Gykiiye karsiyken Pudovkin sinemasi bireyin 6ykiisii tizerinden
insa edilir.

Robert Stam’in ¢ok iyi ifade ettigi gibi, Sovyet Devrim Sinemast iginde yer
alan yonetmenlerin film yapma bigimleri arasinda farkliliklar olsa da bu yonet-
menlerin hepsinin ortak noktasi montaja vurgu yapmalaridir (2014: 48). Farkh-
liklar1 montaj kuramlarinda da goriilmektedir. Ornek olarak Pudovkin, hocasi
Kulesov’'un kuramsal calismalarindan yola citkarak bes ayri kurgu yontemine
vurgu yaptigi kurgu kuramini gelistirir. “Bu kurgu yontemleri karsitlik, kosutluk,
simgecilik, eszamanlilik ve kilavuz kavramdir” (Nisanci, 2018: 135). Sergei Ei-
senstein da bes farkli kurgu yontemiyle Sovyet montaj kuramina katki saglar.
Bunlar metrik kurgu, ritmik kurgu, tonal kurgu, overtonal kurgu ve carpici kur-
gu yontemleridir. Eisensteinin kurgu kuramindaki yontemler Meyerholdun
biyo-mekanik oyunculuk yonteminden, Commedia Dell’arte tiyatro gelenegine;
Pavlov’'un yaptigi deneylerden, Griffith filmlerine kadar genis bir diisiince ve
sanat yaklasimindan beslenmektedir (Yildiz, 2021: 43-48). Oyle ki, Stam’a gore,
“Eisenstein'in teorik sdylemi egzantrik bir karigimdir: Bir boltimii felsefi diisiin-
me, bir bolimii edebi makale, bir bolimii politik manifesto ve bir boliimii film
yapmanin el kitab1” olarak degerlendirilmektedir (Stam, 2014: 50).

Eisenstein filmografisi iki ayr1 donem seklinde ele alinacak olursa, ilk do-
neminin Grev (Stachka, 1924), Potemkin Zirhlist (Bronenosets Potyemkin, 1925)
ve Ekim (Oktiabr, 1927); ikinci doneminin ise Eski ve Yeni (Staroye i Novoye,
1929), Alexandr Nevsky (1938), Korkung Ivan (Ivan Grozny I, 1944; Ivan Grozny
IT, 1946) filmlerini ¢ektigi donem olarak ayrilabilir. Boyle bir ayrima gidilmesinin
sebebi olarak, Eisenstein'in ilk ti¢ filminde soyutlamadan uzak bir sekilde kitle
miicadelesini konu edinmesi, ikinci doneminde ise daha fazla sembolizm etkisiy-
le bireye yogunlagmasi gosterilebilir (Coskun, 2011: 54-56).

Sinema tarihgisi ve yonetmen Paul Rotha ise Sovyet Devrim Sinemasini
dorde ayirarak farkli bir kategorilendirme yapar. Ona gore Sovyet filmleri dev-
rim donemini odagina alan filmler, egitim ve bilgilendirme amagh filmler, haber
filmleri ve cocuk filmleri olarak dort ayri kategoride incelenmelidir (Rotha,
2000: 158-160). Bu 6rneklerden de goriilebilecegi gibi Sovyet Devrim Sinemasini
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ya da Sovyet yonetmenleri tek bir bakis agisiyla sinirlandirmak miimkiin degil-
dir. Ortak noktalar1 sinematik yaklagimlarinin temelinde kurgunun 6ne ¢ikmasi
ve bicimci gelenege yaslanan bir iislup belirlemeleridir.” Bu calismada Sovyet
sinemacilarin iligkilendirildigi Yilmaz Giiney ve Endise filmi de yukarida 6rnek-
lenen farkli kavram ve yaklasimlarla ortaklik kurdugu unsurlara sahiptir.

Yilmaz Giiney Sinemasi

1937 yilinda Adana’nin Yenice kdyiinde dogan Yilmaz Giiney (asil soyadi
Piitiin), lise dgrenimini Adana’da gordiikten sonra Istanbul'da iktisat egitimi
almaya baglamigtir. Hentiz lise yillarinda edebiyat dergilerine ykiiler yazmaya
baglayan Giiney, “U¢ Bilinmeyenli Esitsizlik Sistemleri” adh 6ykiisiinde komii-
nizm propagandasi yaptig1 gerekgesiyle bir bucuk yil hapis yatmistir. Cezaevin-
den ciktiktan sonra sinemaya yonelen Yilmaz Giiney, Atif Yilmaz'in yaninda asis-
tanlk, senaryo yazarligi ve oyunculuk yaparak ilk 6nemli atilimini yapmistir
(Teksoy, 2009b: 921-922).

Yilmaz Giiney’in rol aldigi bu filmlerde oynadig1 karakter, yillar icinde bir
furyaya doniiserek “Cirkin Kral” fenomeninin ortaya c¢ikmasina yol agmustir.
Nijat Ozon’iin anlatimiyla Cirkin Kral karakteriyle Tiirk sinema izleyicisinin kur-
dugu bag soyledir:

“Gergekten de Tiirk sinema izleyicisinin en genis yiginlari, bu basindan so-
nuna dek aci, keder, burukluk, hor goriilme, eziklik, acima, sabretme, sonra
patlayis, bagkaldirma, yigitlik goriingliikleri dolu filmlerin bagkahramani
olan zayif, avurtlar1 ¢cokmiis, yagiz, yasst burunlu delikanlida, kendisiyle or-
tak bir¢ok nokta buldu. Vur kirin, kavga déviisiin, kabadayiligin girla gittigi
bu filmlerde, hep horlanan, toplum digina itilen yalniz adamin direnme gii-
cii, savagimlari izleyiciyi ¢ekiyordu.” (1985: 385).

Bu noktada bicimcilik ve gercekgilik arasindaki fark: kisaca agiklamak iyi olacaktir:
“Bicimciler igin cekilen planlar cansiz birer nesnedir. Planlar ancak belirli bir amaca
hizmet etmek tiizere kurgulanirsa anlam kazanir. Gergekgiler ise gercekligin kendi
igerisinde tasidigi anlamin yeterince giiglii oldugunu, onu pargalara bolmenin gergekligi
bolmek anlamina gidecegini, bu ylizden olabildigince kurgunun arka planda kalmasi
gerektigini savunur.” (Yildiz, 2021: 43).
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Yilmaz Giiney’in yarattigi bu karakterin 6zellikle Cukurova bolgesinde ¢ok
biiyiik izleyici kitlesi topladigi bilinmektedir. Bunda Yilmaz Giiney’in Adanal
olmasinin biiyiik bir pay1 vardir. Kendilerinden birisi olan bir sinema yildizinin
kotiiliige kars1 yaptig1 baskaldiriyla 6zdesleyen sinema izleyicisi, biiyiik bir tut-
kuyla Giiney’in filmlerini takip etmistir. Yilmaz Giiney, Cirkin Kral dénemini
sOyle anlatmaktadir:

“flk yaptigim filmlerde yarattigim tip, asagi yukari ezilmis bir adamdir.
Durmadan kacar. Ekmeginin derdindedir. Bu kacan kovalanan adam, bir
yerde isyan eder, patlar ortaya atilir, vurur, kirar. Fakat sonunda hep yenik-
tir. Hep halkimin karakterini tagiyan insanlari oynadim. Yabanin kadinina
bakmayan, diirtist bir kisiligi canlandirdim. Bunu, diipediiz, yasamimin ge-
tirdigi deneylerden ¢ikardim.” (akt. Esen, 2010: 141).

Cirkin Kral donemi olarak bilinen bu dénem, her ne kadar izleyici tarafin-
dan ¢ok biiyiik ilgi gorse de bu filmler sinema estetigi ve sanat degeri agisindan
belirli bir standartin altinda kalmistir. Yilmaz Giiney’i sinema tarihinde ayr1 bir
yere yerlestiren filmler ise Giiney’in sonraki doneminde ortaya cikacaktir.
Ozon’iin (1985) tabiriyle, “Tiirk Sinemasinda Akad’in ¢izgisini siirdiiren, gelisti-
ren, onun tek ‘mesru varis’i sayilabilecek olan, ayn1 zamanda Sinemacilar Do-
nemi ile Geng/Yeni Sinema donemi arasinda hem bir halka iglevi goren hem de
bu son dénemi baslatan” yonetmen olan Yilmaz Giiney, 1968 yilinda ¢ektigi Sey-
yit Han filmine kadar zaman zaman Cirkin Kral karakterine hayat vermeyi stir-
diirmiistiir. Seyyit Han filmi ise Giiney’in filmografisinde yeni bir dénemin bas-
langicini isaret eder. Yapimci, yonetmen, senarist ve basrol oyuncusu olarak yer
aldig1 bu film, Tiirkiye’deki aydin ve entelektiiel cevreler tarafindan ilgiyle karsi-
lasir. Onat Kutlar'in, “Onu, gelecegin bagimsiz ve diiriist yonetmenlerinden birisi
olarak gormek -Yesilcam’in amansiz yasalar1 diisiiniiliirse- belki asir1 bir iyim-
serlik sayilabilir ama, ben buna inanityorum” 6éngoriisii de bunu dogrulamaktadir
(akt. Scognamillo, 1988: 161). Nitekim Kutlar'in tam da soyledigi gibi olmus ve
Gliney Yesilcgam’in amansiz yasalarini yarip ge¢mis ve kendi sinemasini yarat-
mustir. Oyle ki, Seyyit Han filminden sonra ortaya ¢ikan yeni donemle birlikte
Umut (1970), Arkadas (1975), Stirti (1979), Yol (1982) ve Duvar (1983) gibi birer
klasik haline gelen Yilmaz Giiney filmleri izleyiciyle bulusmustur. Calismada
orneklem olarak kullanilan Endise (1974) filmi de bu filmlerden birisidir.
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Endise Filminin Bi¢imcilik Acisindan Degerlendirilmesi
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Filmin Ad1: Endise
Filmin Yapim Yili: 1974
Filmin Yénetmeni:" Serif Goren-Yilmaz Gliney
Filmin Senaristi: Yilmaz Giiney

Filmin Oyunculari: Erkan Yiicel, Kamran Usluer, Adem Tolay, Nizam Ergiiden,
Ayse Emel Mesci
Filmin Yapimailar:: Giiney Filmcilik
Filmin Siiresi: 85 Dakika
Filmin Konusu: Adana’da pamuk toplama iscilerinin zorlu yasam ve iiretim

kosullarini anlatan film, feodal iliskileri, kan davasini, emek-sermaye celiskisini
ve grev konusunu ele alir.

Cekimlerine Yilmaz Giiney'in basladig1 film, Giiney’in Adana’min Yumurtalik ilgesinde
karistig1 cinayet olay1 sonrasinda tutuklanmastyla asistan: Serif Goéren’in yonetmenligiyle
devam etmistir. Filmin ¢ekim senaryosu ve hazirlik siireci Yilmaz Giiney kontroliinde
gerceklesmistir. Bu nedenle Giiney her ne kadar filmin cekim siirecinin biiylik bir
boliimiinde yer almasa bile filme imzasini atmistir. Buna karsin Serif Goren’in filmdeki
teknik katkisini yadsimak yanhs olacaktir. Nitekim filmin basarih kurgusu Serif Goren’e
aittir. Filmde igerige ve bicime dair elde edilen bulgular filmin sahibi Yilmaz Giiney
baglaminda ele alinsa da Serif Goren’in katkisini unutmamak gerekir.
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Bulgular ve Yorum

Filmin icerik agisindan Sovyet Devrim Sinemast ile yakinligi karakter yara-
timi, dykiileme ve egemen soyleme karsi tutum alis unsurlariyla ortaya ¢ikmak-
tadir. Yilmaz Giiney sinemasinin sikhikla yakinhik kurdugu belirtilen italyan Yeni
Gergekgiligi, gercekci film kuramina dayanan ve kameranin nesnel gercekligi
kaydetme misyonuyla kullanildig1 bir anlayisa sahiptir. Bu anlayis dogrultusunda
yonetmenler alternatif bir Oneri gelistirmek yerine somut durumun tespitini
yapmakla yetinir. Oysa Sovyet Devrim Sinemasi yalnizca gozlem ve mevcut du-
rumu ortaya ¢ikarmakla kalmaz, filmler yoluyla kitlelere alternatif bir yol sunar
ve miicadeleye davet eder. Yilmaz Giiney’in de sinemasi yoluyla yaptigi budur.
Endige filminde de bunu gormek miimkiindiir. Film, mevsimlik iscileri miicade-
leye ve sendikal haklarin1 korumaya davet eder. Filmin sonunda bireysel bir mii-
cadelenin pesinden giden Cevher (Erkan Yiicel), feodal iligkilerin en acimasiz
yonlerinden birisi olan kan davasi sonucunda hayatini kaybederken, grev yapan
ve birlikte miicadele etme karar1 alan diger iscilerin hak arama miicadelesi gos-
terilir. Boylece Yilmaz Giiney, sinemasi araciligiyla toplumun alt siniflarina mii-
cadele cagris1 yapmaktadir. Filmin 6dil aldigi 12. Antalya Film Festivali (Altin
Portakal) konusmasi da bunu dogrulamaktadir:

“Amacimiz yaptigimiz her filmin diizenin bozuk yanlarin1 daha dogrusu bo-
zuklugunu ve bugiin kimlerden yana calistigini gostermek, emekgi kitlelere
haklarini alabilmeleri icin direnmelerini ve miicadele etmelerini 6nermek,
onlarin emperyalizm ve yerli ortaklarinin somiirtisinden kurtulmalarina
katkida bulunmaktir.” (Giiney, 1976).

Yilmaz Giiney’in filmin hazirlik siirecinde nasil bir film yapmay1 hayal etti-
gini ifade ettigi sozleri de tizerinde durmaya degerdir. Umut (1970) filmiyle elde
ettigi gercekci sinema yaklagimini asmak istedigini, fotograf gercekligini degil yol
gosteren bir sinema anlayisina ge¢cmek istedigini soyle ifade etmektedir:

“Biz magdurlugun filmini, ezikligin filmini yapmayacagiz. Fotograf gercek-
ciligiyle bizim ilgimiz yok. Acindirmayacagiz, aglatmayacagiz. Bizim sine-
mamiz Umut'u gegmek zorundadir. Endige’de bir takim durumlarin sergi-
lemesini yapmak yeterli degil. Biz simdi kalkar en iyi bigimde yoksullugu

sergileriz. Ama bu bizim i¢in ucuz olur. Devrimci bir tavir olmaz. Kesinlikle
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poptilizmin karsisinda durmamiz gerekli. Onun icin sinemay bir {ist asa-
maya getirmek i¢in, sozii olan, stziinii sOyleyen adam haline getirmemiz
gerek. Yoksulluktan sikayet eden bir film degil. Herkes sikayet ediyor halin-
den. Biz yol gosterecegiz.” (1976).

THKO Davasi nedeyle yasadig: siyasi tutukluluk stirecinin Yilmaz Giiney’de
yarattigl degisimin, sinemasina da yansimasi kac¢inilmaz olmustur. 1974 ’te giktig
cezaevinden, farkl bir tislup arayisiyla sinemaya geri doniis yapar. Bu arayisinin
trtinlerini ayni yil ¢ektigi Arkadas (1974) ve Endise (1974) filmlerinde gormek
miimkiindiir. Bu durumu soyle anlatir Giiney:

“Iki yillik calkantih donem gerek bana gerekse toplumumuza, halkimiza ce-
sitli deneyler kazandirmustir. Biz de bu deneylerden kendimize diisen so-
rumluluklar oraninda birtakim dersler ¢ikarttik. Oyle saniyorum ki bundan
sonra yapacagimiz filmler daha 6nceki yaptigimiz filmlere oranla daha go-
rev yiiklii olacaktir halkimiza karsi. Bu gorev, halkimizin gercek cikarlari
dogrultusunda ve onun yarinina 151k tutacak birtakim seyleri yapmaktir.”
(1977).

Gorildigt tizere Yilmaz Gliney, 1974 yilinda ¢ektigi filmlerde farkl bir an-
layis ve iislup gelistirmek istedigini aciklikla ifade etmektedir. Bu degisim onu
gercekci sinema anlayisindan daha ¢ok bicimci anlayisa yaklastirir. Clinkii sine-
masi aracilifiyla devrimci bir miicadele 6nerisi ortaya koymak i¢in kurgu yoluyla
izleyici tizerinde egemenlik kuran bir anlati diline ihtiyaci vardir. Oysa gercekci
sinema, izleyicisi tizerinde egemenlik kuran bir tislup tercih etmez; tersine nes-
nel bir gercekgilik anlayisiyla kamerayr gozlemci niteliginde kullanan bir anlati
yapisina sahiptir. Yilmaz Giiney’in tam da bu baglamda gozlemci sinema anlayi-
sina dair sozleri de 6nemlidir:

“Gozlem, gercekci sanat anlayiginin temel taglarindan biridir. Ancak iyi bir
sanat eseri yaratabilmek icin, yalmz basina gézlem yeterli degildir. Sanatg,
hayatin kopyacisi degildir ¢linkii diinya goriisii ve sanatsal kaygilariyla bir-

likte, gbzlemlerini yorumlar, bir senteze varir.” (akt. Savas, 2019).

Gliney’in sinema anlayisindaki degisimin, filmin igerigine yaptig1 bilincli
miidahalenin bicime de yansidigi anlasilmaktadir. Filmin jeneriginden, acilis
sekansina; gelisme boliimiinden son sahneye kadar bu bilingli degisim ve bicim-
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cilik etkisi kendisini gostermektedir. Filmin jeneriginde, mevsimlik iscilerin ¢o-
cuklarinin fotograflar1 -ki onlar da ¢ocuk isciler olarak filmde goriinmektedir-
film muzigiyle kosutluk olusturacak sekilde ritmik olarak izleyiciyi filme hazirlar.
Boylece heniiz daha filmin basinda kurgunun giictiyle izleyici tizerinde etki yara-
tilir. Ritmik, sarsic1 ve hizl bir sekilde arka arkaya siralanan fotograflar, bir jene-
rik olmanin Gtesinde, filmin acilis sekansi gorevi gormektedir.

Jenerigin ardindan filmin giris sekanslarindan birisinde, pamuk isgilerinin

CGukurova bolgesinin ¢esitli koylerinden toplanarak kamyon kasalarinda pamuk
tarlalarina dogru yolculuk yaptig1 goriilmektedir. Onlarca kamyon, kasalarda
oturan geng, yasli, ¢ocuk, kadin yiizlerce insan bir umudun pesinden, pamuk
toplamak icin tarlalara dogru yolculuk yapar. Bu sahnelerde filmin bigimci un-
surlart goze carpmaktadir. Cekimler arasindaki hizli kesmeler, ritmik gegisler,
koyliilerle toplumsal cevre arasinda kurulan ztliklar basarili bir kurguyla sunu-
lur. Burada diyalektik kurgu yontemi aracihigiyla feodalizm-kapitalizm karsithigi-
nin alt1 gizilir. Bir tarafta kamyon kasalarinda yoksul koyliiler, diger tarafta Ada-
na’nin girisindeki biiyiik fabrikalar, sermaye sahiplerinin gérkemli is sahalari,
niifusu her gecgen giin biiyliyen ve bir sanayi kentine doniisen Adana’nin fiziki
gevresi karsitliklar olusturacak sekilde gosterilir.

120



Sovyet Sinemasinin Yilmaz Giiney Sinemasina Etkisi: Endise Filminin Bi¢imcilik Agisindan Degerlendirilmesi

Sovyet Devrim Sinemasi’nin montaj kuramiyla iligkilendirilebilecek bir bas-

ka sahnede, insan-makine diyalektigi, kapitalizm-feodalizm karsithgini temsil
edecek bicimde basarili bir kurguyla sunulur. Yilmaz Giiney'in ¢ekim senaryo-
sunda bu tercihin bilingli bir sekilde yapildig1 goriilmektedir.
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39. TARLA (Di1s-Giin)

Kizgin bakan isgiler...

Dusmana bakar gibi...

Ramo... Sino... Sinan emmi...

Ali... Sehmuz... Suayip... Necip... Eylp...
Memnun siritan aga.

Pamuklari toplayan pamuk toplama makinasl...
Donuk bakan bir yabanci...

Pamuk toplama makinasi...

Memnun giftgibasi...

Pamuk toplama makinasi... Dev gibi.
Birden beliren dért adam. Dev gibi.
Makina... Adam...

Isgiler...

Makina...

Adam...

Ve Cevher... Bakar...

Sahnenin g¢ekimi tipki senaryodaki gibi ritmik, hizh kesmelerle ve sok edici et-
kiyle gerceklesmistir. Pamuk tarlasinda sicagin altinda zorlu sartlarda calisan isciler
bir anda tarlaya gelen ve hizh bir sekilde pamuk toplayan makinayla karsilasirlar. Bu
karsilasma onlarda biiyiik bir endiseye neden olur. Ciinkii makinanin varligi, onlarin
emeginin 6limi anlamina gelmektedir. Fisenstein'in Eski ve Yeni (Staroye i novoye,
1929) filminde siit sagma makinast ile karsilasan koyliilerin endisesini yansitan sah-
neyi akillara getiren bu sahne, makinanin ve emegin temsil ettigi degerler bagla-
minda genis ¢aph olarak diisiiniilmelidir. Eisenstein sinemasinda goriilen sembo-
lizm burada karsimiza ¢ikmaktadir. Eisenstein, filmlerinde biitiinti yansitan tipik
nesneleri ve durumlari basarih bir sembollestirme ile kullanan bir yonetmendir.
Nitekim onun filmlerinde de hizla sanayilesen Sovyetler Birligi tilkelerindeki fabrika-
lar, emegin yerini alan makinanin goriiniimii benzer bir kurgusal yontemle izleyici
kargisina gikar. Bu sahnede sembolizm etkisini arttiran bir bagka 6nemli detay ise,
iscilerin makinaya bakist esnasinda patlayan bir silah ve kanlar i¢inde kalan pamuk-
larin gortinimidir. Kapitalizmin gelismesiyle is¢inin diistiigli durumu sembolize
eden bu sahne, yine Sovyet Devrim Sinemasi yonetmenlerinde goriilen diyalektik
kurguyu ve sembolizmi akillara getirir. Bu sahne filmin dramatik etki agisindan en
carpict sahnelerinden birisidir. Bunda en 6nemli etki, iscilerin makinaya endiseli
bakisini ritmik bir kurguyla sok edici sekilde aktaran anlatm bicimidir. Ayrica top-
rak agasinin makinay1 gordugii andaki giiliimseyisi ile iscilerin mutsuzlugu arasinda
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kurulan karsithk ilkesi, sahnenin dramatik etkisini arttirmaktadir. Boylece toprak
agasinin mutlulugunun, iscinin mutsuzlugu olduguna dair Marksist bakis acis1 kar-
simiza cikar.
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Filmin bir bagka sahnesinde, pamugun kilosunun fiyat1 belli olmadig1 icin
toplama islemine devam etmeyen ve grev karari alan iscileri ikna etmek tizere
gelen toprak agasi goriiliir. Bu sahnede toprak agasi, iscileri grevi birakip ise
devam etmeleri {izere tenkit eder. Fakat isciler arasinda biiyiik bir birliktelik ve
kararhlik goriiliir; isin ticreti belli olmadan is birakmaya devam edeceklerini
belirtirler. Tam da bu noktada, yine dogrudan Rus Bicimciligi etkisinde gelisen
Sovyet Devrim Sinemast filmlerini akla getiren bir sahne goriiliir. Toprak agasi-
nin ikna girisimlerine karsin birlik olan isgileri izlerken, bir anda bir kesmeyle
yerdeki karincalar gosterilir. Burada biiyiik bir tirtil karincalarin topladig: yiye-
cegi almak ister; fakat karincalar birlikte miicadele ederek tirtili devirir. Burada
goriilen yogun sembolizm; karinca-isci, tirtil-patron metaforuyla sahneye biiyiik
bir bicimci etki kazandirir. Bu noktada Eisenstein’in Grev (Stachka, 1925) filmin-
de, Car’in ordusuna karsi direnen isgilerin ategli silahlarla kursuna dizildigi sah-
neyle biiyiik bir benzerlik mevcuttur. Eisenstein, kursuna dizilen isgilerle mez-
bahada bogazlanan ve kanlar iginde kalan inekler arasinda bir baglanti kurarak
sinema tarihinin en énemli sahnelerinden birisine imza atmistir. Bicimci sine-
manin en {inlii sahnelerinden birisi olan bu sahnenin bir benzeri, Yilmaz Giiney-
Serif Goren ortakligiyla Tiirk sinemasinda gergeklesir.

Sonug¢

Yilmaz Giiney ve Serif Goren ortakhigiyla cekilen Endise filmi, icerik ve bi-
¢im agisindan Sovyet Devrim Sinemast ile yakinlk gostermektedir. Filmdeki
teknik detaylarin, bilingli bir tercihle heniiz filmin hazirlik asamasinda belirlen-
digi gorilmektedir. Yilmaz Giiney’in sinemasinda gercekgi egilimler oldugu gibi
bicimci egilimler de gormek miimkiindiir. Karsitliklari, kurgusal olarak diyalek-
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tik bir yonteme oturtur. Yilmaz Giiney’in sinemasindaki politik tutum, Sovyet
yonetmenlerin Marksist ideolojik yaklasimiyla ortaklik gostermektedir. Giiney,
tipki Sovyet Devrim Sinemas! yonetmenleri gibi izleyicisine miicadeleyi ve dev-
rimci tutumu 6neren bir sinema anlayisi gelistirmistir. Yilmaz Giiney karakter
yaratimi ve dykiileme agisindan Pudovkin ekoliine yakindir. Pudovkin filmlerin-
de, bireyin miicadelesi ile toplumsal miicadele arasinda bir kosutluk goriiliir.
Eisenstein ise kitlesel miicadelenin altini ¢izdigi filmlerinde bireye yer vermez.
Bu acidan bakildiginda Endige filmi Pudovkin’in dykiileme yontemiyle benzerlik
gosterir. Eisenstein’in metrik kurgu, ritmik kurgu ve entelektiiel kurgu yontem-
leri Endise filminde cesitli sahnelerde izleyicinin karsisina ¢ikar. Sonug olarak
Endise, Yilmaz Giiney’in bi¢imci sinema gelenegiyle yakinlik kurdugu, Sovyet
Devrim Sinemast ile etkilesim sagladigi bir donemin {irtiniidiir. Yilmaz Giiney’in
siyasi tutukluluk giinlerinden sonra ¢ektigi bu film yeni bir sinema anlayisinin
ortaya ciktigina isaret etmektedir.
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KULTUROUN SERI URETIMI: MAKINELESME ILE
DEGISEN TURK TOPLUMUNA ARKADASIM
SEYTAN PERSPEKTIFINDEN BAKIS

MASS PRODUCTION OF CULTURE: A VIEW ON TURKISH SOCIETY
CHANGED BY INDUSTRIALIZATION FROM THE PERSPECTIVE OF
ARKADASIM SEYTAN

Abdulkadir Turan’

Oz

Sanayi Devrimi'nin beraberinde getirdigi iiretimde makinelesme siireci; seri
iretim, toplu tiiketim, kiiresel kiiltiir gibi kavramlarin 6n plana ¢cikmasina neden
olmustur. Tek tip tiretimin varligi kiiltiiriin endiistrilesmesine olanak saglamis
ve kiiltiirel {iriinlerin standartlasmasini ortaya cikarmustir. Ulkeler arasinda hizla
yayilan bu siirecin beraberinde getirdigi kavramlar bilimsel arastirmalarin bir
ciktist olarak anlam kazanmistir. Endiistrilesmenin ve kiiresellesmenin etkileri-
nin yogun bir bicimde yasandig1 iilkelerden biri olan Tiirkiye’de de belirli top-
lumsal aligkanliklarda ve kiiltiirel yapida cesitli degisimler yasanmustir.

Atf Yilmaz imzasi tastyan Arkadasim Seytan filmi Tirkiye'de toplumsal
kiltiirtiin degisime ugradigi yillar: bir grup miuizisyen arkadasin goziinden beyaz
perdeye aktarmistir. Bu baglamda, film Tiirkiye’de var olan toplumsal yap1 ve
toplumsal kiiltiirtin makinelesme 6ncesi ve sonrasi karsilastirilabilirligine iligkin
onemli gortiniimler sunmaktadir. Betimsel analiz yonteminin kullanildigi bu

Yiiksek Lisans Ogrencisi Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo, Televiz-
yon, Sinema Anabilim Dali, kaadirturann@gmail.com
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calismada, Arkadasim Seytan filminin anlati yapisi ve goriintii diizenlemesine ek
olarak karakterlerin birbirleriyle aralarinda gecen diyaloglar ele alinarak Tiirk
toplumunda kiiltiirel degisimin hangi yollarla ve nasil gerceklestigi, degisimin
hangi kavramlar 6zelinde gerceklestigi ortaya koyulacaktir.

Anahtar Sozciikler: Sanayi Devrimi, Seri tiretim, Kiiltiirel yapt, Arkadasim
Seytan, Meta

Abstract

The industrialization process in production brought with it by the industrial
revolution has led to concepts such as mass production, mass consumption and
global culture. The existence of standardized production enabled the industriali-
zation of culture and revealed the standardization of cultural products. The con-
cepts revealed by this process, which spread rapidly between countries, gained
meaning as an output of scientific research. In Turkey, the effects of industriali-
zation and globalization have been experienced intensely and various changes
have been experienced in certain social habits and cultural structure.

Directed by Atif Yilmaz, the movie Arkadasim Seytan portrayed the years
when social culture in Turkey changed, through the eyes of a group of musician
friends. The film presents important views of the existing social structure and
social culture in Turkey before and after industrialization. In this study, in which
the descriptive analysis method was used, the narrative structure and image
arrangement of the movie Arkadasim Seytan were examined. In addition to this,
by considering the dialogues between the characters with each other, in which
ways and how the cultural change took place in Turkish society, and in which
concepts the change took place were revealed.

Keywords: Industrial Revolution, Mass production, Cultural structure, Arkada-
stm Seytan, Commodity

Giris

Sanayi alaninda gergeklesen devrimler, gerek yayimncilik alaninda var olan
teknolojinin gelismesiyle yaymnciligin diinya iizerinde genis cografyalara yayilma
imkaninin ortaya ¢ikmasina, gerekse meta yani fabrikasyon {iriin iiretimi asa-

masinda “seri liretim” kavraminin ortaya ¢ikarak tiretim asamasinin ¢ok daha
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hizl bir sekilde gerceklesmesine sebebiyet vermistir. Yayincilik alaninda yasanan
devrimler 1s181inda {ilke sinirlarinin bir 6nemi kalmamis, uydu teknolojisi saye-
sinde farkl iilkelerde ortaya gikarilan televizyon igerikleri diinyanin farkl cog-
rafyalarinda gosterime girebilmistir. Bu imkan dahilinde farkh kiiltiirlere ait
medya icerikleri bireylerin izleme aktivitesi icerisinde kendine yer edinebilmis,
bireyler farkh kiiltiirlere ait medya igerikleri tiiketim aktivitesi saglayabilmistir.
Ayni1 zamanda metalagsma alanindaki seri tiretim “gokluk” kavramini ortaya ¢i-
karmis, artan meta uluslararasi pazarlarda satisa sunularak bireylerin metaya
dair ¢ok uluslu pazar ortamindan tiiketimine imkan saglanmistir. Metanin tiike-
timinin yol agtig1 yeni durumda; kiiltiirel tirtinlerin metalasmasi toplumlarda
tektiplesme olgusunu beraberinde getirmistir. Tektiplesen, ortak tiiketim kiiltii-
ri, sadece {iretilen metalara dair gergeklesen bir durum olarak sinirh kalmamis
ayni zamanda sanatsal anlamda var olan igeriklerde de etkisini gostermeyi ba-
sarmustir. Gelisen teknolojik devrimler 1siginda kiiresellesen sanat igerikli eser-
ler, 6niine “popiilerlik” takisini almig ve artik sanat igerikleri i¢in 6nemli olan
bireyin degil kitlenin begenisi olmustur. Popiiler icerik olarak adlandirilan sanat
eserleri, ortak begeni ve kitle tiiketimi ile var olmaya baslamis, kitle begenisine
hitap etmeyen eserler popiilaritenin disinda kalarak zor da olsa varligini siir-
diirme cabasina girigmistir.

Sanayi alaninda diinya iizerinde yasanan gelismeler, Tiirkiye’ye de sigraya-
rak etkisini gostermis, hiik(imet tarafindan uygulanan politikalar ile sanayi olu-
sumu {iilkede desteklenmis, bu sayede sanayilesmenin getirdigi seri tiretim Tiir-
kiye sinirlari icerisinde etkisini gostermeye baslamistir. 1980 yilinda uygulanan
liberal politikalar, Tiirkiye’ye sadece diger iilkelerin metalarini degil metalarla

birlikte bu iilkelerin kiiltiirlerini ve yasam tarzlarini da tagimistir.

Sinema alaninda iiretilen toplumsal gergekci filmler, tretildikleri donem
icerisinde var olan toplumsal yapiya ayna tutan bir karaktere sahiptir. Tiirk si-
nemasindan hareketle Arkadasim Seytan (Atif Yilmaz) filmi, Tiirkiye'nin diger
devletler tarafindan uluslararasi pazar haline gelmesinin toplumsal etkilerini ele
alan 6nemli yapimlardan biridir. Tiirkiye'nin uluslararasi serbest ticaret politika-
larina gecmesinden sekiz yil sonra yayinlanan film, Tiirk toplumunda diger tilke-
ler tarafindan tiretilen metalarin, kiiltiirlerin ve imajlarin tahakkiim gostermesi-
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nin yansimalarini barindirmaktadir. Bu baglamda film Tiirkiye tarafindan diger
uluslarin kiiresel sirketlerinden ithal edilen yasam tarzlarinin sonucunda gosteri
toplumuna doniisen Tiirk toplumunu beyaz perdeye tasiyan énemli bir 6rnek-
lem olarak Tiirk Sinemasindaki yerini korumaktadir. Filmin ele aldig1 anlat1 ve
sahnelerden hareketle Tiirkiye’de bulunan toplumun metalasmanin, kiiltiirel
yasam tarzi noktasindaki degisimin ne derece tahakkiimii altinda kaldig1 ele ali-
nacaktir. Bu agidan bakildiginda calisma agisindan “kiiresel kiiltiir” kavrami
onemli bir kavram olarak filmin igerisinde bulunan anlatida ele alinmakta, bu
kavramin toplumda var olan etkileri filmsel anlatida Tiirk toplumu kullanilarak
beyaz perdeye tasinmaktadir.

Sanayi Devrimi-Metanin Tahakkiimii

Biiyiik Britanya devletinde 18. ve 19. ylizy1l icerisinde makine alaninda ger-
geklesen buluglar diinya {izerinde yeni bir devrin baglangicinin ayak seslerini
tasimaktaydi. 1800’lii yillarda Watt'in ¢ocuklugunda taniklik ettigi caydanlhigin
buhar giicii ile kapagini kaldirmasi, ilerleyen yaslarda ona Ingiltere’nin diinya
tizerinde tahakkiim kurmasini saglayacak olan buhar giictii ile calisan makinala-
rin icadin1 olusturmasini saglamisti. Watt'm sanayi alamindaki buluslar: ingilte-
re’yi sadece sanayi alaninda diinya {izerinde bulunan uluslar arasinda lider ko-
numuna tasimakla kalmamis, ayni zamanda diger {ilkelerle girdigi silahli miica-
delelerden de zaferle ayrilmasina fayda saglamisti (FARA, 2012, s. 232, 233).

Yukarida bulunan paragraftan hareketle ingiltere’nin Sanayi Devrimi’nin
gergeklestigi ilk topraklar olarak, elde ettigi makine giiciinti beslemeye yonelik
ham madde temini agisindan diger devletler iizerinde kurdugu baskidan stz
edilebilir. Sanayi alaninda icat edilen makinalarin iiretim yapabilmesi, faaliyette
kalabilmesi agisindan yegane oneme sahip olan ham maddeyi temin etme nokta-
sinda Ingiltere devleti, kendi iilkesi icerisinde var olan kaynaklar ile yetinmeyip
¢ok uluslu bir somiiriiye kalkismis, bu somiiriiniin basarili olmasinda sanayi
alaninda iiretim icin ortaya ¢ikartilan buhar giiciine dayali makinalar askeri
alanda da Ingiltere devletinin girdigi miicadelelerden zaferle ayrilmasinda etkili

olmustur.
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Meta Uretimi ve Sanayi

Sanayi alaninda makinalagsmanin getirdigi 6nciil tiretim alanlarindan biri de
tekstil alanidir. Tekstil alaninda John Kay’in 1733’te icat ettigi “ugan mekik” adl
diizenek tekstilde var olan iiretimin hizini arttirmis, dokuma alaninda var olan
hiz, bu bulus sayesinde artarak dokumaya dahil olan tiriinlerin ortaya ¢ikmasin-
da seri tiretimin ilk adimi atilmigtir. Ucan mekik adl icadin ardindan tekstil en-
distrisinde seri iiretimi artiracak olan buluglarda birbiri ardina siralanmustir.
1785’te Edmund Cartwright'in bulusu olan su giiciiyle tiretim yapabilme 6zelli-
gine sahip mekanik dokuma tezgahi gerek pamuklu tekstil metalarinin {iretimi
gerekse yiinli iiretimde biiyiik bir bulus olarak tarihteki yerini almistir. Makina-
lasmanin getirdigi seri {iretim, is giicii alaninda insanlarin issiz kalmasina sebe-
biyet vererek bireylerin tepkisine maruz kalsa da bu tepki ekseninde olusturulan
ayaklanmalar ve tepkiler Biiylik Britanya hiikimeti tarafindan sert bir sekilde
bastirilmistir (Giinay, 2002, s. 8, 14).

Makinalagma, is giicii anlaminda zanaatkarlarin iiretim alanindaki faaliyet-
lerini kisitlayarak el emegi ile iiretim saglayip ihtiyaglarini karsilayan insanlari
saf dist birakmustir. Makinalasmanin hizlandirdigy seri iiretim, Ingiltere siirlar
icerisinde var olan ham maddenin kendisine yetmeyecegi bir boyuta evrilmis, bu
dogrultuda Ingiltere ham madde ihtiyacini karsilamak adina somiirii kolonileri
kurarak makinalagsmaya yonelik ham madde ihtiyacin1 somiirii politikas: uygula-
dig1 devletler tizerinden karsilama c¢abasina girismistir. Seri tiretim ve fabrikala-
lasma sonucu artan metalar diger uluslara pazarlanma noktasinda bir ihtiyaci da
dogurmustur. Isin bu kisminda ortaya “reklam” kavramu iizerinden iiretilen me-
talar1 topluma tanitma ve tiiketmelerini saglama amaci ortaya cikmaya baslamig-
tir. Bu baglamda yaymciligin sinirlarinin ilerleyen teknoloji ile birlikte genisle-
mesi ve yayin mekanlarinin, igerigin yayinlanacagi topraklar agisindan onemi
olmayan bir déneme gegisi 6nemli yer tutmaktadir.

Tiirkiyede Sanayilesme Siireci

Tiirkiye’de sanayilesmeye yonelik ilk calismalar1 1923-1950 yillar arasinda-
ki stirecte goriilmektedir. Cumhuriyetin kurulus siirecinden hemen 6nce gercek-
lesen Birinci Izmir Iktisat Kongresi sanayi alanindaki gelismelerin Tiirkiye’de yer
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almasina dair ilk adimlarin atilmasina isaret eden bir kongre olarak tarihteki
yerini almaktadir. Ikinci Diinya Savasi son buldugunda Birinci Bes Yillik Sanayi
Planmi ile Tirkiye’de sanayilesme siirecinin somut eyleme donmesine yonelik
kalkinma politikalarinin gergeklestirildigi sdylenebilmektedir (Yiicel, 2015, s. 13).

Diinya tizerinde baslayan sanayilesme firtinasina Tiirkiye’de 1923 ve 1950
yillarinda yasanan gelismeler ile ilk adimi atmis oldu. Birinci izmir Iktisat Kong-
resinde alinan kararlar sanayi alaninda tiretim yapacak olan is insanlarini tesvik
etme amaci tasiyor, gerek sanayi maddelerindeki fiyatlar daha uyguna cekilerek
ham madde temininde kolaylik saglaniyor gerekse sanayi alaninda caligilacak
olan bireylerin kalifiyeli bir sekilde yetistirilmesi devlet tarafindan ele alintyordu.
Bu kararlarin getirisi olarak da iilkede fabrikalasmanin artmasi, Tiirkiye'nin
endiistri temelli ekonomik gelirlerinin yiikselmesi bekleniyordu (Yiicel, 2015, s.
21).

Tiirkiye’de sanayi alaninda olusturulan tesvik ile beraber endiistri alaninda
tiretim hizlanmis topluma yeni istihdam alani yaratilmasi {ilkede kentlesmeyi
baslatmis ve kent imkanlarinin tasra imkanlarina oranla daha fazla olmasi, koy-

den kente gociin yasanmasini saglamistir.

Sanayilesme ile Birlikte Gelen Liberal Politikalar

Tirkiye’de 24 Ocak 1980 kararlari ile birlikte, {ilke sinirlar1 icerisinde sana-
yinin getirdigi imkanlar dahilinde iiretilen metalarin ulus asir1 pazarlanabilmesi
miimkiin kilinmistir. Ticaret alaninda serbestlik saglayan liberal kararlar sadece
Tiirkiye’de tretilen metalarin dagitimina yonelik bir serbestligi degil ayni za-
manda diger diinya iilkelerinde bulunan kiiresel sirketlerin sanayilerinde {ireti-
len metalarinda Tiirkiye sinirlari icerisinde pazarlanabilmesini miimkiin kilmig-
tir (Yiicel, 2015, s. 13).

Sanayilesmenin getirdigi seri iiretim, ekonomik gelir olarak devletler adina
biiyiik bir ticari kazan¢ anlamina gelmektedir. Tiirkiye kendi sinirlar icerisinde
iretilen metalarin dolagiminin serbestligine yonelik aldigi 24 Ocak 1980 kararla-
r1 ile birlikte gerek kendi cografyasi igerisinde tretilen metalarin uluslararasi
pazarda dolagimini miimkiin kilmis gerekse diger diinya iilkelerinde iiretilen
metalarin Tiirkiye pazarina dahil olmasina olanak saglamistir.
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Sinema ve Toplumsal Elestiri

Sinema filmi, cekildigi cografyada bulunan toplum ile alakali olarak, farkl
cografyalarda yasayan insanlara filmin igerisinde ele alinan toplumun kiiltiiriing,
yasam tarzini yansitma ozelligine sahiptir. Sinema filmi gosterildigi mekanda ele
aldig1 goriintiiler {izerinden bireye farkl bolgeleri tanitmasinin yani sira farklh
cografyalarda yasayan toplumlarin kiiltiirlerini de tasiyicilik ve tanitma etkisini
icerisinde barindiran bir sanat dalidir (Esen, 2019, s. 14).

Sinema ele aldig1 anlatim igerisinde farkli cografyalarda yer alan meta
(irtin) ve kilttir gibi kavramlar: tasiyarak gosterildigi cografyadaki bireylere
tanitma etkisini barindirmaktadir. Sinemanin ekrana yansittigi goriintii ile etki-
lesim kuran birey hem farkli alanda var olan metayr hem de kiiltiirel yasami

tanima imkanina erismektedir.

Sinema kendi igerisinde bulunan cok cesitli sanatsal igerik ile hem genis kit-
lelere hitap edebilme 6zelligini kazanmis hem de biinyesinde gelistirdigi teknolo-
jik yenilikler ve buluslar ile biiyiik bir endistri haline gelmeyi basarmuistir.
1895’te Lumier Kardeslerin bulusu olan sinema giiniimiizde kendi alaninda sag-
ladig1 endiistri ve teknolojik gelismelerin 1s18inda niceliksel olarak cok sayida
birey ile etkilesim kurabilecek seviyeye erismistir (Esen, 2019, s. 14,15).

Sinemasal Anlat1 Olarak Toplum

Sinema bir iiriin olarak toplumsal yapi ile etkilesim icerisindedir. Var olan
toplumsal yap1 sinemanin ele alacagi anlatiy1 sekillendirme 6zelligini elinde bu-
lundurur. Sinema sanat olarak iginde yasadigi toplumun izlerini tasimakta ve
anlatma 6zelligi tasimaktadir. Sinema yaraticisi olan birey, igerisinde bulundugu
topluma dair izlenimlerini ve elde ettigi tecriibeleri beyaz perdeye tasiyan bir
konuma sahiptir. Sinemayi yaratan kisi, iirettigi sinema igeriginin yakitini yasa-
dig1 toplumdan saglamaktadir (Giichan, 1993, s. 52, 53, 54).

Toplum var olan kiiltiirel yapisi ve yasayis tarzi ile sinemanin ele alacagi an-
lat1 icerisinde kendine yer edinebilmektedir. Bu baglamda toplumsal elestiri ile

ele alinan filmler igerisinde anlattiklar1 topluma iligkin gorsel ve anlatisal bilgi

bulunduran yapidadir.
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Tiirkiye’de Batilillasma ile Birlikte Degisen Toplum

Bati'nin gerek sanayi alaninda yaptig1 devrimler gerekse yayincilik alaninda
sagladig1 gelismeler sadece buluglarin ve gelismelerin saglandigi cografyalari
etkilemekle kalmamis bu gelismeler ve buluglar kiiresel bir kimlik kazanarak
farkli cografyalarda bulunan {ilke ve bu iilkelerin topluluklarini da etkilemeyi
basarmustir.

Sanayi ve yayincilik alaninda yasanan gelismeleri Tiirkiye agisindan deger-
lendirecek olursak Sanayi Devrimi'nden sonra ortaya ¢ikan diinya {izerinde kapi-
talistlesme stireci Tiirkiye'yi de etkisi altina alarak feodal yapinin kirilmasina
sebebiyet vermistir. Sanayilesmeye yonelik ilk adimlar Tiirkiye’de kentlerde atil-
dig1 igin istihdam imkaninin kentlerde artmasi sonucu dogmus, bu sonucta Tiir-
kiye’de kentlere go¢ etmenin 6n ayagini olusturmustur. 1968 yilindan itibaren
Tiirkiye’de televizyon arag olarak 6nem kazanmaya baslamus, televizyonun Tiir-
kiye’de var olan bireylerle iligkisi insanlarin kiiltiirel olarak yeniden sekillenme-
sini beraberinde getirmistir. Televizyon sadece goriintii aktarimi yapan bir arag
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel olarak toplumu sekillendiren giice sahip olan bir
aractir (Posteki, 2012, s. 21).

Tiirkiye’de var olan toplum gerek sanayi alaninda yasanan buluslardan ge-
rekse yayincilik alaninda yasanan gelismelerden payini almis bir toplumdur.
Sanayi alaninda yasanan gelismelerin Tiirkiye'deki kentlerde fabrikalasarak olu-
sum kurmasi ile birlikte Tiirkiye’de koyden kente go¢ baglamis, sanayinin getir-
digi meta iiretimi bolluguna katilan {ilkeler arasina Tiirkiye de dahil olmaya bas-
lamistir. Yayincilik alaninda saglanan gelismelerden de payini alan Tiirkiye
McLuhan’'in deyimiyle degerlendirmek gerekirse “Kiiresel Kéy” kavraminin icin-
deki bir hane konumuna gelmistir adeta. Tiirkiye’de yasayan toplum artik diger
tilkelerde var olan toplumlara iligskin, yayimciligin getirdigi imkanlar dahilinde
bilgi sahibi olabiliyor, farkh kiiltiirleri tanima imkani yakaliyordu.

Kiiresel koy kavramina tiiketim anlaminda Tiirkiye {izerinden bir 6rneklen-
dirme yapmamiz gerekecek olursa Asuman Suner’in 1990 yihinda Tirkiye’de
yasanan “kimlik” sorununa iligkin yazdiklarina deginebiliriz; kimlik kavramsal
olarak 1990’l yillarda kiilttirel, etnik ve dinsel farkliliklar iizerinden hareketle
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kullanilan bir kavram halindedir. 1990’l1 yillarda yasanan modernlesme projesi
kapsaminda insanlar tek bir kimlik statiisiine indirgenmek istenmistir. Etnik
kimlik tartismalarinin yani sira 1990’h yillarda tiiketim kimligi olarak Tiirk top-
lumu Batih tarzi meta ve kiiltiirel tiiketimi icerisinde yer almaya baglamustir.
Tiirk toplumunun tiim diinya da yayginlik gosteren kiiresel ticaret ile birlikte bu
yillarda Batililastigindan bahsedebilmek miimkiindiir (Suner, 2020, s. 23).

Tirkiye’de yasanan yenilik ve gelismeler 1980 yili itibari ile etkisini net bir
sekilde gostermeye baslamis, var olan toplum tiiketim toplumu olma yolunda ilk
adimlarini atmaya, tiikketim odakl bir yasayis tarzini benimsemeye baglamistir.
Diinyadaki diger toplumlara iliskin enformasyon edinme noktasinda gelisen
teknoloji 1s181Inda imkan yakalayan Tirk toplumu, diger toplumlarda yasanan
yenilik ve gelismelerden kolayca haberdar oluyor, diger toplumda yasanan ge-
lisme ve yenilikler igerisine dahil olmak istiyorlardi. Bu durum kiiltiirel anlamda
Tiirkiye’de var olan toplumun gerek tiiketim gerek yasayis olarak diger tilkelerde
yasayan toplumlara entegre olmasi durumunu ortaya ¢ikartiyor, kiiltiirel anlam-
da diinyada baglayan tektiplesme Tiirkiye’deki toplumda da etkilerini gosterme-
ye bashiyordu (Posteki, 2012, s. 23 25).

Toplumda yasanan kiiltiirel degisimi ve degisen tiiketim aliskanliklarini
yansitma bakimindan dénemin toplumuna ayna tutarak beyaz perdeye tasiyan
Atif Yilmaz filmi Arkadasim Seytan calismanin ilerleyen asamasinda ele alinarak
filmin icerisindeki anlati ve goriintiiden hareketle farklilasan toplumun deger-
lendirilmesi yapilacaktir.

Atif Yilmaz Batibeki (1925-2006)

Filmin ¢6ziimlemesine gecmeden Once Tiirk sinemasinda énemli filmlerin
altinda imzas bulunan Atif Yilmaz Batibeki’den bahsetmemiz gerekirse; Istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesi ve Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde egitim
yillarin1 tamamlayan yonetmenin sinema ile ilgili bilinen ilk calismalarini 1940l
yillarin sonunda Bes Sanat adli dergide sinema {izerine yazilar yazarak yasadigi-
n1 soyleyebiliriz. Sonraki siirecte senaryo yazan ve sinema afisi hazirlayan Atif
Yilmaz, film tretim asamasi ile ilk tanisikligini da asistanligini yaptigi Semih

Evin ile birlikte yasamistir (Onaran, 2012, s. 240).
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Mezarumu Tastan Oyun filminde asistani oldugu yonetmen Hiiseyin Peyda,
filmi yarim birakinca filmin tamamlanma gorevi Atif Yilmaz'a kalmis ve Atif
Yilmaz ilk yonetmenlik deneyimini yarim kalan bir filmi tamamlayarak yasamis-
tir. Atif Yilmaz'in tek bagina yonettigi ilk film ise 1952 yili yapimi olan Kanlt Fer-
yat adl filmdir (Esen, 2016, s. 100).

flerleyen yillarda Atif Yilmaz'in kullandig1 sinema dili-anlatimi sekillenmeye
baglamistir. Yonetmenlik koltuguna oturdugu filmleri siniflandirmak gerekirse
filmlerini sanat filmleri ve ticari filmler basliklar1 altinda kiimelendirmek mtim-
kiindiir. Atif Yilmaz'in filmografisinde ticari filmlerin dahi sanatsal bir yan tasi-
dig1 acik bir sekilde goriilmektedir. Yonetmenin ele aldig: filmler; toplumsal ger-
cekci yapida Topragin Kani, Ah Gézel Istanbul; kadin sorunlarma egilen filmler
Utang, Kuma; gercek olaylardan esinlenilmis filmlerden Adak; fantastik filmler
Arkadasim Seytan, Adi Vasfiye; edebiyat uyarlamasi filmler olarak Kadin Sever-
se, Bes Hasta (Esen, 2016 s.100-110) sayilabilir. Atif Yilmaz’'in yonetmenlik gore-
vini {istlendigi sinema filmlerinin konu cesitliligine bakilirsa y6netmenin Tiirk
sinemasina igerik anlaminda 6nemli 6lctide katki sundugu acik bir sekilde gorii-
lebilmektedir.

ARKADASIM SEYTAN FiLM KUNYESI

ARKADASIM SEYTAN

Yoénetmen Atif Yilmaz Batibeki

Senaryo Umit Unal

Yapimci Cengiz Ergiin
Mazhar Alanson, Ali Poyrazoglu,
Yaprak Ozdemiroglu, Ozkan Ugur,

Oyuncular Ayh‘:m S.i'cimc‘)glu, Biilent Kayal:za@,
Deniz Tiirkali, Tarik Papugcuoglu,
Celal Hiisrev, Hiiseyin Kutman, Levent
Tiilek

Miizik Mazhar Fuat Ozkan, Fatih Atakoglu

Goriintli Yonetmeni Erdal Kahraman

Stiidyo Odak Film

Yapim Yil 1988

Siire go dk.

Dil Tiirkce
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1 Ocak 1988 yapimh Arkadasim Seytan filminin yonetmen koltugunda Ttirk si-
nemasinda bir¢ok 6nemli yapimin altinda imzasi bulunan Atif Yilmaz oturmaktadir.
Senaryosunu Umit Unal'in yazdig1 film konu olarak; Fatih isimli karakter ile Seytan
karakterinin bir anlasmaya varmalari sonucu Seytan’in Fatih karakterini sov diinya-
sinda megastar haline getirme ¢abasini ele almaktadir. Seytan karakteri baslangicta
bu isi ¢ok kolay halledecegini diistinse de degisen toplumsal yapi ve bireylerin farkh-
lasan hayatlary, islerin sandig1 kadar kolay hallolmayacagini gostermektedir.

Fatih, miizige biiyiik bir ¢aba ile tutunmaya ¢alissa da arkadaglari ile birlikte
ortaya koydugu mizik, igerisinde bulundugu toplum tarafindan bekledigi ilgi ve
alakay1 gormemektedir. Fatih son care olarak toplumdan miiziginin istedigi ilgi
ve alakay1 gormesi karsiliginda, ruhunu Seytan’a satacagina dair bir anlasma
yapar. Bu anlagsma dogrultusunda Seytan ruhlarini elinde bulundurdugu filmsel
anlatinin igerisindeki diger karakterlerden yani kasetgilik, reklam ve gazino kol-
larmin en yetkili kisilerinden Fatih karakterini san ve sohrete kavusturmalarini
talep eder. Fakat bu karakterler Seytan’in isteklerini yerine getirmek yerine bir
anlamda ona savas agmayi tercih ederler.

Artik insanlar ruh kavramimi énemsememektedir. Insanlar icin 6nem arz eden
tek sey metaya sahip olmak ve maddi imkanlarin {ist seviyede tutmaktir. Seytan’in
bildigi toplumsal yasam ve birey 6zellikleri tamamen farkhilasmistir. Seytan ve bu
karakterler arasinda yasanan miicadeleden Seytan maglup ayrilan taraf olarak kar-
simiza ¢ikar, Fatih karakterini san ve sohrete kavusturamamis, amacina ulasama-
mistir. Maglubiyetinin ardindan Seytan karakteri Tanr1 tarafindan affedilir ve kanat-
lar1 ¢ikarak yeniden melek haline gelir. Filmsel anlatinin son boliimiinde Seytan'mn
beyaz kanatlarimi gokyiiziine cirptigim gormekteyiz (Yilmaz, 1988).

Kiiresel Kiiltiir Kavramindan Hareketle Tiirk Toplumuna
Dair Arkadasim Seytan Filmi Coziimlemesi

Kiiresel kiiltiir kavrami giinimiizde sanayi ve iletisim teknolojilerinin ge-
lismesi ile birlikte insan hayatinin her alaninda etkin bir kavram haline gelmis-
tir. Oyle ki bu kavram sadece somut meta yahut mekanlar ile iliskili degil ayn
zamanda soyut bir kavram olan zaman ile de iligkilidir.
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Zaman ve Meta-Metanin Zaman Uzerindeki Tahakkiimii

Film Fatih karakterinin (Mazhar Alanson) Sokolat marka ¢ikolatanin ani-
masyon reklam miizigini seslendirmesinin kayit altina alindigi bir stiidyoda bas-
lamaktadir. Fatih ¢ikolatanin reklam miizigini ¢ocuklugu ile harmanlayip seslen-
dirmekte gocukluga iligkin bir tonlama ile reklam sarkisin1 okumaktadir. Fatihin
seslendirdigi reklam miizigi Sokolat markasinin temsilcileri tarafindan begenil-
memekte, Fatihin sesine biraz daha eglenceli bir hava vermesi istenmektedir.
Fatih bu duruma tepki gosterse de marka yetkilisinin istedigi sekilde reklam
miizigini seslendirir. Fatih ve reklam temsilcisi karsilastirildiginda; Fatih sanayi-
lesme devrinden onceki dénemi temsil etmektedir, marka temsilcisi ise endistri
devriminden sonraki Tiirkiye'yi. Toplumun sanayilesme 6ncesi ve sonrasi ara-
sindaki aligkanliklar1 muzik kiiltiiri farklilasmistir. Bu sebepten Fatih’in seslen-
dirmek istedigi reklam miizigi ile marka temsilcisinin beklenti icine girdigi rek-
lam miizigi seslendirmesi farklilik tasimaktadir.

Debord’un deyimiyle zaman artik sanayinin doniistiirdiigii sahtelige evirdi-
gi zamandir. Artik zaman kavraminin kendisi de tiiketilebilir bir meta haline
getirilmistir. Yeni zamanin icerisinde hayatin her alan1 metaya gore sekillendi-
rilmistir (Debord, 2021, s. 120,121).

Artik zaman Fatih’in ¢ocukluk zamani icerisinde var olan duygularin zama-
n1 degil Sanayi Devrimi’'nin getirdigi fabrikalasma sonucu {iretilen metanin za-
manidir. Uretilen meta toplum ile etkilesime girme, begenisine sunulma yolunda
kendi zamanini {iretmektedir. Televizyon araciligi ile meta reklamlarinin ekran-
larda gosterilmesi ve bireye sunulmasi metanin bireyin hayatinda kendine ait bir
zaman olusturmasina 6rnek olarak gosterilebilir.

Meta ve Sahnelendigi Mekanlarin (Sokak-Vitrin) Bireye Etkisi

flerleyen sahnede Fatih arkadaslari ile birlikte miizik yaptig1 mekana gitmek
izere yola c¢ikar, yolda bir magazanin parlak vitrin cammin arkasinda gordiagi
tizerinde gelinlik bulunan cansiz mankene hayran hayran bakarak “Plastik sevgi-

lim benim ne haber?” diye seslenir.

Vitrin kavrami mekan olarak tiiketim noktasinda toplumun metayr temin
etmesi adina olusturulmus gorkemli bir sahnedir adeta, metanin sokakta bulunan
bir vitrin icerisinde parlak camin arkasina konularak sergilenmesi ile amaglanan,

138



Kiiltiiriin Seri Uretimi: Makinelesme ile Degigen Tiirk Toplumuna Arkadasim Seytan Perspektifinden Bakig

iiriniin statiistintin bireyin goziinde yiikseltilmesine, birey tarafindan metaya var
olan degerinin ¢ok daha iistiinde bir deger verilmesine yol agmaktir. Vitrinde yer
alan nesne bireyle etkilesim kurarak adeta bireyi tirtiniin satildig1 magazanin igine
kendisine sahip olmaya davet etmektedir (Baudrillard, 2021, s. 215).

Fatih karakterinin vitrin arkasinda bulunan mankenle konustugu sahnede
Fatih’in ve mankenin kamerada konumlandirilisini ele alacak olursak manken
Fatih karakterinden yiiksekte bulunan bir konumdadir. Yiikseklik statii olarak
mankenin Fatih’ten daha iistiin olarak konumlanmasi seklinde bir anlam olus-
turmaktadir. Vitrinde bulunan mankenler sokakta bulunan insanlardan yiiksekte
konumlanarak mankenin iizerinde bulunan metanin bireyin goziindeki degeri
yuiceltilmektedir. Vitrin, bireyi yliceltilmis metanin statiisiine sahip olmasi icin
metay1 satin almaya magazanin icine davet etmektedir.

Miizik Mekanlari-Miizik Kiiltiirii-Toplumsal Begeni

Filmin ilerleyen dakikalarinda Fatih karakterini arkadaglari ile birlikte kala-
balik bir mekanda miizik yaparken gérmekteyiz. Mekanda var olan bireyler Fatih
ve arkadaslar1 sarkilarini sdylerken o tarafli olmamakta Fatih ve arkadaslarinin
yaptig1 miizige ilgi gostermemektedir. Bu duruma tepki olarak Fatih sark: soy-
lemeyi birakir ve yaninda bulunan arkadaslarina “Calmisiz, ¢almamisiz kimin
umurunda? Varhigimizla yoklugumuz bir.” diyerek tepki gosterir ve miizik yapti-
g1 mekandan uzaklasir.

Sanatq kisilik olarak toplumdan farkli diisiinen, ayriks: duran bir yapiya
sahiptir. Toplumun igerisinde bulundugu yapiy1 sezinleyebilen sanatci, ayni za-
manda toplumun igerisinde bulundugu yapiya karsida karsit bir durum sergiler.
Toplumun iginde bulundugu yapinin farkindadir ve bu yapinin disinda ayriksi
bir taraftadir sanatci (McLuhan & Fiore, 2019, s. 88).

Fatih miizigini sundugu topluma karsi bir kizginlik icerisindedir. Toplum
Fatih’in yaptig1 miizigi fark etmiyor, ilgi gostermiyor popiiler kiiltiiriin tahak-
kiimii altinda bir miizik kiltiirii benimsiyor bu sebepten 6tiirii Fatih ve arkadas-

lar1 bir tiirlii miizik piyasasinda istedikleri basariy1 yakalayamamaktadir.

Cagdas olarak adlandirilan toplum artik gosterinin yani popiilaritenin iceri-
sinde yer alan toplumdur. Artik iiretilen sey kendine toplumda bir yer edinebil-
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mek adina ¢aba igerisine giriyorsa kendisini gosteri kavraminin tahakkiimii alti-
na birakmaya boyun egmelidir (Debord, 2021, s. 166).

Kiiresel Kiiltiire Katilmak-Carkin Dislisi Olmak

Fatihin miizik yaptigt mekandan ayrilarak tekrar vitrindeki cansiz manken
ile konustugu sahnede kurdugu ctimleler dikkat cekicidir. “Evet, anlagilmak isti-
yorum, daha iyi seyler yapabilmek istiyorum, sarkilarimla insanlari sarsmak
istiyorum... Seytana falan inanmam ki ben, keske olsa, ruhumu da satarim be-
denimi de.” Fatih cansiz mankene toplum tarafindan taninmak adina yapacagi
fedakarliklar siralamasinin ardindan gelen sese dogru yonelir ve bankta oturan
seytani goriir. Baslangicta inanmasa da seytanin seytan oldugunu ispat etmesi-
nin ardindan aralarinda bir anlagsma yaparlar. Fatih sohrete kavusmasi karsili-

ginda seytana ruhunu satacagina dair anlasma yapmustir.

Fatih ile seytanin yaptig1 anlasmaya Rousseau'nun penceresinden bakacak
olursak; “Herkes baskalarina bakmaya ve kendisine bakilmasini istemeye baslar,
ama bu kamusal itibarin bir bedeli vardir. En iyi sarki sdyleyen veya en iyi dans
eden; en giizel, en giicli, en yetenekli olan, en giizel konusan kisi en fazla ragbeti
goriir. Bu esitsizlige ve ayn1 zamanda kétiiye dogru atilan ilk adimdir” (Rous-
seau’dan akt. Taylor, 2020, s. 51).

Toplum, kendisine metanin getirdigi imaj ile popiiler kiiltiir ekseninde
zevklerini ve begenilerini yeniden sekillendirmektedir. Popiiler kiiltiirtin diginda,
yani topluma kiiresel sirketler tarafindan dayatilan zevklerin disinda bir sanatsal
icerikle var olmaya calisan kisi ise yalniz kalmakta, olusturdugu igerik toplum
tarafindan kabul gormemektedir. Sanati ile toplumda var olma gabasi icerisine
giren Fatih karakteri bunun bedelini filmsel anlatida ruhunu seytana satarak,
sisteme boyun egerek 6demektedir.

Meta-Kiiltiir Entegresi; Her Yerde Meta

Seytan, Fatih’in duygusal bag kurdugu cansiz mankene hayat vererek onu
bir bireye doniistiiriir. Fatih canlanan, gercek bir insana doniisen manken ile
birlikte evinin yolunu tutar. Vitrindeki plastik manken eski hali ile vedalasarak
Seytan karakterinin sihri sonucunda canli bir insan haline gelmistir. Manken
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metanin canlanmis, etten, kemikten temsilini sunmaktadir. Canlanan ve insan
haline gelen manken Fatih karakterinin evinin kapisindan giris asamasini “Da-
mat kucaginda eve girme” adetinden hareketle Fatih’in kucaginda gerceklestir-

mek ister.

Fatih karakterinin cansiz mankenle ilk karsilastigi sahnede, cansiz manken
sadece bir “meta”dan ibaretken artik canlanmig ve Fatih’in yasamina dahil ol-
mustur. Meta halinde bulunan manken viicut bularak Fatih karakterinin hayati-
na entegre olmus hatta bununla kalmamis adet, gelenek gorenek gibi kiiltiirel

kavramlarin icerisinde de kendine yer edinmistir.

Glintimiizde kiiresel sirketler, biiyiik sanayiler tarafindan tiretilen meta, yasa-
min her alaninda kendine yer edinmeyi basarmaktadir (Debord, 2021, s. 50, 51).

Gosteri ile Birlikte Degisen Diinya

Fatih’in arkadaglarinin Fatih’in evine giderek Seytan karakteri ile karsilas-
tiklar1 sahnede aralarinda gerceklesen diyalog dikkat cekicidir. Seytan: “Her sey
ne kadarda degismis...” Fatih’in arkadasi (Gokhan): “Evet hep degisir...”

Sanayilesmenin getirdigi meta bollugu, ayni zamanda meta tizerinden olus-
turulan imaj kavraminin gosterisini baglatmistir. Giintimiizde meta iiretimi ve
metanin bireye sagladigi, imaj temsili anlayisindan kagabilmek miimkiin degil-
dir. Meta ve onun tiiketimine dayali imaj artik her yeri kusatmig durumdadir.
Her sey metanin olusturdugu gosteri diinyasinda sekillenmeye ve degismeye
baglamigtir. Metay1 tireten endiistri toplumun hayatinda yer alan her seyi kendi
¢ikar1 dogrultusunda yeniden sekillendirir (Debord, 2021, s. 170).

Seytan’in Fatih’in ruhu {izerinden 6rnekle, insan ruhlarinda eski zamani ve
yeni zamani karsilastirarak Fatih ile konustugu sahneye g6z atalim. “Seytan: Tek
sikintim insan ruhlariin eski zenginliklerini kaybetmeleri, siradanlagmalari,
“Doktor Faust’un istekleri ile seninkilerin sefilligini bir diisiinsene. Kimsede dog-
ru diizgiin ruh kalmamuis ki, Tanr ile rekabetim olmasa ¢oktan birakirdim bu
isi” (Yilmaz, 1988).

Postman’in Amerika {izerinden tartistigi, toplumda tipografi ¢aginin haki-

miyeti olan donem ve goriintii kiiltiirtiniin hakimiyeti olan donem bireyler ara-
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sindaki farklilasmaya, yasayis ve kiiltiirel degisime agiklik getirmektedir. Sey-
tan’in burada bahsettigi durumda toplumda yasanan kiiltiirel farkhiliklar ve ha-
yat tarzidir. Goriintli kiiltirtintin tahakkiimii ile toplum enddistri tarafindan tii-
ketimden sorumlu, tiiketmeye yarayan bir nesneye indirgenmis ve bireylere
ticari gelir saglama yolundaki arag gozii ile bakilmaya baglanmistir. Toplum ige-
risinde yer alan bireyler de bu goriise boyun egerek adeta endiistri carkinin bir
diglisi haline gelmistir. Bireyin yasamu artik endiistrinin {irettigi metalar ile do-
ludur, kisinin kendisine olusturdugu imajin temsili de artik bu metalara sahip
olmast ile iligkilenmistir. Artik basih kiiltlirin sundugu yasam ve kiiltiir uzakta
kalmis, birey metanin sundugu imaj {izerinden gosteri ¢agina gecis yapmistir
(Debord, 2021, s. 34, 35).

Metanin Tahakkiimiiniin Olusmasinda Medya ve Toplum iliskisi

Fatih’in {inlii olma yolunda gerceklestirecegi adimlarda ona eglik eden seytanin
yardimalarindan biri Tiirkiye’de bulunan en giiclii reklam sirketlerinden birinin
sahibi Birol Sedefci’dir. Fatih ve Seytan’m Birol Sedefci ve Seytan'in diger adamla-
rindan yardim alip Fatih’i ine sohrete kavusturmaya gittikleri sahnede Birol Sedef-
¢i'nin kurdugu ctimle su sekildedir. “... Her seyi biz yaptik. Bulduk, sectik, kandirdik,
uyuttuk, somiirdiik, sattik, kazandik, artik biz variz!” (Yilmaz, 1988).

Reklam televizyon igeriklerinin tiiketilmesi baglaminda izleyiciye 6detilen bedel
olarak gortilebilir. The Social Dilemma adli belgeselden hareketle “Bir {irtinii tiiket-
mek icin para 6demiyorsaniz orada {irtin sizsinizdir” (Orlowski, 2020). Televizyon
arag olarak izleyiciye sundugu iceriklerin karsiligini, sanayilesme sonucu iiretilen ve
bollasan metalarin tiiketimine yonelik bireye sundugu reklamlar ile ticari kar olarak
geri almaktadir. Reklam patronu olarak Birol karakterinin; “Sectik, kandirdik, uyut-
tuk, somiirdiik, sattik, kazandik, artik biz variz” (Yilmaz, 1988). Bu replik sanayiles-
menin ve sanayilesme sonucu goriintiili meta tanmtimi olarak ortaya ¢ikan reklam
kavraminin bireye neler yaptigini 6zetler niteliktedir.

Birey artik gerek bollasan meta ile gerekse o metalarin tanitimini saglayan,
tiikketimini tesvik eden reklamlar ile maddi agidan tatmin olmaya calisan bir var-
lik haline getirilmistir. Reklamlar toplumsal olarak bireysel tatmin, doygunluk
gibi kavramlar1 meta ile 6zdeslestirmistir (Debord, 2021, s. 154).
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Medya ve Kiiresel Kiiltiir Olusumu

Masada Seytan ve ruhlarini ona satan kisilerin yemek yedigi bir sahnede
Seytana ruhunu satan miizik prodiiktoriintin soyledigi; “Misirdan su arabesk
tlirtinii getirmeniz ¢ok isabetli oldu ustam.” (Yilmaz, 1988) ctimlesi kiiltiirlerin ig
ice gecmisligini, kendi saf yapi halini yitirdigini agiga ¢ikarmaktadir.

Gelisen teknoloji ayn1 zamanda kiiltiirlerin bir ulusa ait olmaya yonelik
ozelligini parcalamustir, artik kiiltiir kavramindan tek bir ulusa ait ozelligi ile
degil kiiresel ozelligi ile bahsetmek gerekir (Edward Said’den akt. Eagleton,
2016, s. 26).

Yine ayn1 yemek sahnesinde Seytan karakterini oynayan Ali Poyrazoglu’nun
masadaki bireylerle konustugu sahnede kullandig1 replik su sekildedir: “Batr’da
ruh diye bir sey kalmamis, robot haline gelmis biitiin insanlar, beni oyalayacak
ruhlarin biraz zenginligi, caprasikligi olmali. Iyice bunaldim anlayacagimz, belki
buralarda hala daha ilging ruhlar kalmistir diye Orta Dogu’ya dogru bir uzana-
yim dedim” (Yilmaz, 1988).

Kullanilan replikte bahsedilen lokasyon olarak bir yorum getirmek gerekirse,
toplumunda ruh diye bir sey kalmayan Bat1 6nceki sayfalarda ele aldigimiz gerek
sanayi alaninda diinyaya 6nciiliik eden Ingiltere gerekse medya alanindaki tekno-
lojilerin gelismigligi ve yayilimi olarak Amerika toplumu 6rnek gosterilebilir.

Sanayi alaninda meta iiretimine ve bolluguna maruz kalan birey, ayni za-
manda bu metalarin ekranda gorsel reklamlarla kendisine iletilmesiyle tektiplesir.
Ekranin bireye yaptig1 sey onu gercek yasamin kendisinden alikoymaktir. Bireyin
ihtiyac1 sandig1 sey ekran aracilig) ile ona aktarilan imajin tamamlanmasini olustu-
racak parcalar haline gelmistir. Birey artik kendisini degil ekranda kendisine akta-
rilan imaji tamamlamak igin yagsamaktadir. Yasadigi diinya gosteri diinyasi, disari-
da var olan toplum ise gosteri toplumudur (Debord, 2021, s. 43, 44).

Gosteri Diinyasinin Hakimiyeti Altinda Yasayan Birey

Miizik prodiiktorii olan Metin’in (Tarik Papugcuoglu) bir anne ve kiigiik kizi
ile karsilastig1 sahneyi ele alalim. Annenin miizik prodiiktoriine kizinin da inlii
olan sarkici Ceylan kadar yetenekli oldugunu, hatta Ceylan’dan daha fazla yetene-
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ge sahip oldugunu “On Ceylan eder benim kizim on.” seklindeki yakarisindan anli-
yoruz. Sahnenin ilerleyen dakikalarinda Metin adl miizik prodiiktorii ile gazinocu-
lar ve kumarhaneler krali Seref adli karakterin telefon konusmasini duyuyoruz.
Metin Seytan'in ruhlarinin igerisinde bulundugu yumurtanin kirilma ihtimaline
karst duydugu endiseden bahsetmektedir Seref karakterinin Metin’e yaniti ise;
“Ruha ihtiyacin var mi oglum senin? Kirarsa kirsin, ugarsa ugsun.” (Yilmaz, 1988).

Toplum icerisinde var olan popiiler kiiltiir gosterisi yas ve birey ayrimi
yapmamaktadir. Gosteri toplumun her yasindan bireyi kendisine yani olustur-
dugu popiiler kiiltiir icerisine katilmaya davet eder. Toplumda yasayan insanlar
gosterinin sundugu popiiler kiltiir ekseninde artik bireyselligini, farkliigini yi-
tirmis, var olan popiiler kiiltiir cercevesinde birbirine benzemeye ¢alisan kitleler
héline gelmeye baglamiglardir. Artik insana hakim olan sey kendi ruhu degil
popiiler kiiltiirtin olusturdugu kitle ruhudur, artik insan hayatinda tahakkiimii
olan sey kendi bireysel kimligi degildir, onemli olan kitleler ve onlarin sundugu
poplilariteye ait yasayis kimlikleridir (Bauman, 2020, s. 26, 27).

Bireyin Ruha Karsilik Meta Takasi

Filmin anlatisi icerisinde, Seytan karakterinin kendi ylicelttigi ve gosteri
alanlarindaki mesleklerde imparator haline getirdigi ti¢ birey (Seref, Metin, Bi-
rol) Seytana, ruhlarinin yok edilmesi ihtimalini de goze alarak adeta savas ac-
maktadir. Seytan ve kendisine savas agan bireylerin karsi karsiya geldikleri bir
sahnede, gazinocular ve kumarhaneler krali Seref ile Seytan arasinda gecen diya-
logda Seref su climleyi kurmaktadir; “...Bir zamanlar ruh ¢ok 6nemliydi, artik
simdi kimsenin ruha muha ihtiyac1 kalmadi haberin olsun. Her sey para, her sey
maddiyat, tickagit. Herkes senden daha seytan ona gore!” (Yilmaz, 1988) Repli-
gin ardindan Metin, Seref ve Birol karakterlerinin Seytana karsi soyledigi sarkiy
duyuyoruz; “ Asir yirminci asir, olmussun eski asir, eger canin istiyorsa sen de
gel bize katil...” (Yilmaz, 1988). Soylenilen sarkida, Seytan’in tamidig bildigi,
ruha 6nem veren insanlarin eskide kaldigi, yeni toplumun artik metaya, paraya

ve bunlarin getirisi olan gosteriye énem verdikleri anlami ¢ikarilabilmektedir.

“Benligimizi tiimiiyle medya teslim aldi. Kitle iletisim araglari kisisel haya-
timizi, siyasal, ekonomik, estetik, psikolojik, ahlaki ve etik hayat alanlarimizi
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Oylesine yaygin bicimde etkilemektedir ki ilismedikleri, dokunmadiklari, degis-
tirmedikleri hi¢bir yanimiz kalmadi. Yaradanimiz medya simdi. Kiiltiirel ve top-
lumsal degisimin hicbir yaninm bugiinkii ortamimizi nasil, ne yollarla olusturdu-
gunu ele almadan anlayamayiz.” (McLuhan & Fiore, 2019, s. 26).

Seytan’in ruhlarini ellerinde bulundurdugu karakterlerin (Seref, Metin, Bi-
rol) anlatmaya calistigl, sanayilesme sonucu yasanan fabrikalagsma, seri tiretim
ve yaymnciik alaninda yasanan gelismeler sonucu bireyin neye, nasil bir hale
doniistiiriildiigiidir aslinda. Bireyin biitiin hayati kendisinden bagimsiz bir hale
getirilmistir artik. Birey acisindan kendi verecegi kararlar iizerinde tahakkiim

kurma, etkilenmeden saf tercih yapabilme yetisi cok eski zamanda kalmustir.

Seri Uretim-Meta Olarak Enformasyon

Seytan ruhlarini elinde bulundurdugu ti¢ karakterden Fatihi {inlii bir bireye
doniistiirme cabasi icerisinde sonug¢ alamayinca son care olarak 6nceden goniil
iligkisinin bulundugu, filmin icerisindeki zamanda biiylik bir basin holdingini
yoneten bir kadindan yardim istemeye karar verir. Seytan’in son umut ile ziyaret
ettigi kadin karakterin ¢alisma mekaninda, gorsel olarak bir makinada art arda

seri sekilde basilan gazeteleri gostermektedir kamera.

Morse’un telgrafi bulmast ile baslayan enformasyonda nitelik kaybi, sanayi-
lesme sonucu ortaya ¢ikan seri iiretim makinalar ile pekisir. Enformasyon da
sanayilesme sonucu ortaya ¢tkan makinelesme ¢agindan payini almistir ve sana-
yi cagina boyun egerek niteligi ikinci plana atilan, alinip satilan bir meta haline
getirilmistir (Postman, 2020, s. 86, 87).

Metanin Degistirdigi Diinya ve Birey

Seytan 6nceden tanisikligi bulunan kadin karakterden Fatih icin yardim is-
temektedir. Kadin karakter ruhu oldugu zamanlarda insanlara yardimeci oldugu-
na dair bir ciimle kurunca Seytan kadina ruhunu geri teslim eder fakat kadin
karakter ruhlarin artik énemli olmadigini belirtir, yeni diizen ve sistemde ruh
¢ok arka planda kalmistir. Seytan olan bitenlere anlam verememektedir, 6nce-
den ruhlarini elinde bulundurdugu insanlar onun emrinden ¢ikmamaktadir fa-
kat simdi kimse icin ruh 6nemsenmiyor, Seytan’in istekleri bir anlam ifade etmi-
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yor, insanlar Seytan’dan korkmuyordur. Seytan merakla ruhunu elinde bulun-
durdugu insanlardaki bu degisimin sebebini sorgular ve kadina onlar1 simdi
kimin yonettigi sorusunu yoneltir. Kadin karakter Seytana onlar:1 kimin yonetti-
gini gormesi icin kendisini takip etmesini sdyler ve medya arag gereglerinin cali-
sir halde bulundugu bir odaya gotiiriir. Seytan’in bunlar mi1 yonetiyor artik in-
sanlar1? Sorusu iizerine kadin karakter Seytan’i onaylar, insanlar1 bu makinele-
rin ve makinelerin arkasinda bulunan gizli giiclerin, cok uluslu sirketlerin, pat-
ronlarin yonettigini belirtir. Insanlar1 kimin yonettigine dair bilgiyi Seytan ile
paylasan kadin karakter Seytan’a kiyamet giiniiniin geldigini, isterse bu goriin-
tiileri izletebilecegini belirtir ve Seytan bir televizyonun karsisina oturtur. Sey-
tan’in televizyon ekranindan izledigi diinyadaki vahset iceren olaylardir (doga
katliami, savas, aclik, yoksulluk, 6liim).

Bu sahnede gecen anlatida filmin genelinde mevcut olan insan toplulugu-
nun, ortaya ¢itkan metalasma ve yayincilik siirecinden sonra nasil gosteri toplu-
muna doniistiiriildiigiiniin, duyarsizlagtirildiginin bir anlatisini sunulmaktadir.
Uretilen meta sisteminde, medyanin da yardimu ile her sey bireyin Meta’ya ihti-
yacl varmiscasina sunulur, bunun sebebi sistemin varligini siirdiirebilmesinin
bireyin meta tiiketimine bagh olmasidir. Birey siirekli olarak kendisine sunulan
meta ile bir tatminsizlik duygusu igine cekilir. Metanin birey tarafindan temini
ayni zamanda bagka bir metanin da gereksinimini birlikte getirmektedir. Orne-
gin bireye meta olarak sunulan araba bireyin arabay1 temin etmesinden sonra
ona uygun bir ulasim ag1 istemesi ile devam eder (Debord, 2021, s. 63). Bireye
gorlintli kiiltiirdi ile reklamlar {izerinden ekranda, sokaktaki vitrinlerde siirekli
metanin sunulmasi bireyin tatminsizligini kamcilamaktadir. Birey meta ile her
yani kusatilmis ve metaya ihtiyaci oldugunu hissettirecek iletilerle ele gecirilmis
durumdadir. Metanin temini, elde edilmesi birey agisindan artik bir saplanti,
bagimlilik haline gelmistir (Bauman, 2020, s. 107).

Birey endiistri sistemi tarafindan her yani metanin varlig: ile kusatilmis bir
haldedir. Bireyin kendi imajinin temsili artik metanin temini ve tiiketilmesi ile
miimkiindiir. Bu dogrultuda kisi siirekli bir tiiketim zincirinin iginde tutulmal,
tliketim sisteminin bir ferdi haline getirilmelidir. Kisi artik bireyselligini kaybe-
dip toplu bir tiiketim kitlesinin icerisinde yer almalidir. Bireyin kitleler halinde
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bir tiiketim aliskanlig1 igerisinde bulunmasi ayni zamanda kiiltiirlerinin, yasam
tarzlarinin hatta bireyin benliginin bile, {iriin pazarlayan kiiresel sirketlerin ¢ika-
11 dogrultusunda var olmast ile sonuglanir.

Sonug¢

Sanayilesme ile birlikte ortaya cikan seri iiretim teknikleri, meta alaninda
tiretimin artmasina sebebiyet vermistir. Seri tiretim ve makinelesme sayesinde
niceliksel olarak artis gosteren meta, biitiin iilkelerin kiiresel pazar haline gelme-
si ile bireyin tiiketimine sunulmustur. Gerek medya aracilig1 ile metaya yiiklenen
anlam ve deger gerekse metanin olusturdugu imaj toplum tizerinde tahakkiim
kurmus ve etkisini gostermistir. Medyanin metanin reklami amach kullanilmasi,
metanin degerinin yiikseltilmesi, bireyin imaj noktasinda temsilinin meta ile
saglanmasini ortaya ¢ikarmistir. Birey icin gercek olan diinya, metanin olustur-
dugu diinya haline gelmis, yasam amaci meta sahipligi ile ortaya ¢ikan imaj tize-
rinden sekillenmeye baglamustir.

Arkadasim Seytan adl filmin anlatisi igerisinde ekranda gordiigiimiiz top-
lum, giindelik hayatin icerisinde metaya ve onun ortaya ¢ikarmis oldugu imaj
kavramina boyun egmis bir yapidadir. Filmin gosterim tarihinin Tiirkiye’de ali-
nan 1980 Liberal Ekonomi Politikalar1 kararlarindan sonra olmasi aslinda bu
kararlarin toplumsal yasam {izerinde var olan etkilerini de beyaz perdede gor-
memize olanak saglamistir. Serbest ekonomi politikalar1 kararlarinin ardindan
uluslararasi pazar haline gelen Tiirkiye, diger uluslar tarafindan sadece sanayi
tirtinlerinin degil ayn1 zamanda kiiltiirlerinin ve yasam tarzlarinin da pazarlan-
dig1 bir saha haline gelmistir.

Fatih karakterinin ve arkadaslarinin tirettikleri sanat eserinin toplum tara-
findan kabul gérmemesi, miizigin sergilendigi mekanda var olan bireylerin sanat
eserlerinin var ettigi duygu durumlarina kapaliligini temsil etmektedir. Toplum
artik duygu temelli var oluglara kapali, metanin var ettigi imaj kiiltiirtine dayal
bir yasam siirmektedir.

Toplum tarafindan kabul gérme istegi ve amaci Fatih karakteri tarafindan
ulagilmasi gereken 6nemli bir amag haline gelmis ve bu amag dogrultusunda
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karakter, ruhundan vazgegmistir. San, sohret ve bunlarin getirdigi ekonomik
iistiinliik ugruna filmsel anlatida olusturulan karakter (Fatih) benligin temsili
olan ruhundan vazgecip metaya sahiplik imkanlarini tercih etmistir.

Meta’ya ulagma cabasi igerisinde olan birey, korumak ve biiytitmek ile yii-
kiimlii oldugu ¢ocugunu dahi bu amag¢ dogrultusunda kullanmaktadir. Filmde
gormiis oldugumuz ebeveynin ¢ocugunun sarkici olmasi, kasetlerinin cikarilip
iin, san, sohrete kavugmasi istegini duyumsamaktadir. Bu istek ve amaclarin
saglayacagl imkan, ekonomik istiinlitk ve bu dogrultuda gelisen meta-sahiplik
iligkisidir. Ebeveynin korumasi altinda bulunan ¢ocuk bile metaya sahiplik amaci
ile kullanilan bir arag haline gelmistir.

Filmin son boliimiinde yer alan anlatida Seytan karakterinin meta ve seri
iiretim sonucu ortaya ¢ikmis olan kiiresel kiiltiire yenik distiigiinii gormekteyiz.
Seri iiretimin, fabrikalagsmanin ve bol metanin {irettigi yeni yasam tarzi icerisin-
de Seytan’in varligina gerek yoktur ciinkii sunulan filmsel anlatida olusan yeni
diizen Seytan’in ta kendisidir. Arkadasim Seytan isimli filmin icerisinde ele ali-
nan toplum tam olarak Scheurmann’in kitabinda bahsedilen bir bolim ile 6zet-
lenebilir niteliktedir.

Erich Scheurmann’in Gogii Delen Adam adli eserinde birey ve metanin {ize-
rinde sahiplik iliskisi kurmasini saglayan paradan bahseder. Para o derece énem-
lidir ki paranin bireylerin hayatinin her alaninda gerekli bir sey oldugundan
bahseder Scheurmann ve vurgular; “Sadece hava parasiz sanirim o da unuttuk-

lar1 igin.” (Scheurmann, 2021, s. 35-42).
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COCUK FILMLERINE HAK TEMELLI YAKLASIM
RIGHTS-BASED STUDY TO CHILDREN'S MOVIE

Dog. Dr. E. Gizem Ugurlu”

Oz

Gocukluk ister korumaci ister 6zgiirliik¢ii isterse de pragmatik yaklasimla ta-
nimlansin 6ziinde 6zel bir kavram olarak kabulii ve modernizmle baslamis, haklar1
oldugu vurgulanmaya baglamistir. Birlesmis Milletler Genel Kurulu tarafindan
1989 tarihinde kabul edilen Cocuk Haklar1 Sozlesmesi hiikiimlerinin kapsadig
temel alanlar; yasama, gelisme, korunma ve katilimdir. Yagamasi igin gerekli ko-
sullarin saglanmasi, egitim, oyun bilgiye ulasma gibi gelisime yonelik kosullarin
hazirlanmasi, istismar ¢esitlerine karst hukuk yoluyla da korunmasi ve kendisi ile
ilgili verilecek karar stireclerinde yer almasi ¢ocuk haklar1 s6zlesmesinde etraflica
yer almaktadir. Cocuk haklar1 sézlesmesi ¢ocugun yiiksek yararinin gozetilmesini
ongorir ve imzalayan devletleri sorumlu kilar. Cocuklarin haklarinin sadece yetis-
kinler tarafindan degil, cocuklar tarafindan da bilinmesi, anlasilmasi gereklidir. Bu
konuda paydaslardan biri de medyadir. Medya topluma tutulan ayna gibidir. Co-
cugun medyada yer alisina bakilarak ¢ocuk haklarinin isleyisi hakkinda bilgi edini-
lebilir, cocuklar haklar1 konusunda filmlerden de bilgi edinmektedir, goriiglerinden
hareketle bu ¢alismada amagh 6rneklemle {i¢ ¢ocuk filmi (Bizim Koyiin Sarkist,
Tugge Soysop, 2018; Biictir, Umut Kirca, 2018; Can Dostlar, Tugce Soysop, 2019)
secilmistir. Filmde yer alan cocuk karakterlerden yola ¢ikilmis ve ¢ocugun ve gev-
resinin filmin anlatisi icinde gerceklestirdigi eylemler de dikkate alinarak sozles-

Anadolu Universitesi fletisim Bilimleri Fakiiltesi Sinema ve Televizyon Boliimii,
egugurlu@anadolu.edu.tr
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mesi hiikiimlerinin kapsadigi temel ¢ocuk haklarindan katiim hakkinin filmde
nasil sunuldugu betimlenmistir. Incelenen filmlerde &rtiik bicimde yer alan ¢ocuk
haklarinin, ¢cocuklarin ve ebeveynlerin ¢ocuklarin bazi haklarinin farkinda oldukla-
r1 ancak temel haklarin yerlesmesi ve sozlesme hiikiimlerinin gerceklesmesi igin
onceki nesille miicadele edildigi bulgulanmustir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Cocuk haklari, Medya, Cocuk filmi
Abstract

Childhood can be defined with a protective, pragmatic and libertarian app-
roach. Acceptance of childhood and children have rights began with modernism.
The Convention on the Rights of the Child was adopted by the United Nations
General Assembly in 1989. The main areas it covers are survival, development,
protection and participation. The provision of the necessary conditions for his
life, the preparation of conditions for development such as education, access to
play, information, his protection by law against kinds of abuse, and his involve-
ment in the decision processes to be made about him are all included in the
children's rights contract. The Convention on the Rights of the Child provides
for the best interests of the child and makes the signatories responsible. Child-
ren's rights need to be known and understood not only by adults but also by
children. One of the stakeholders in this regard is the media. The media is like a
mirror held up to society. By looking at the child's presence in the media, infor-
mation can be obtained about the functioning of children's rights, and children
also get information about their rights from movies, with a purposeful sampling
in this study, three children's films (Bizim Koyiin Sarkist, Tugce Soysop, 2018;
Biiciir, Umut Kirca, 2018; Can Dostlar, Tuggce Soysop, 2019) was selected. Based
on the child characters in the film, and taking into account the actions of the
child and her environment within the narrative of the film, how the basic child-
ren's rights covered by the provisions of the contract are presented in the film is
described. It has been found that children's rights, which are implicit in the films
examined, and that children and parents are aware of some rights of children,
but struggle with the previous generation for the establishment of basic rights
and the realization of contract provisions.

Key words: Movie, Children's rights, Media, children's movie
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Cocuk Filmlerine Hak Temelli Yaklasim

Tim insanlarin sadece insan olmakla sahip oldugu temel hak ve 6zgiirliik-
ler vardir ve bunlar dil, din, 1rk, ulus, etnik koken ve cinsiyet ayrimi gozetmeksi-
zin tlim insanlarin esit sekilde yararlanabilecegi haklardir. Elbette bu ideal bir
yaklagimdir. Tarihsel olarak izleri siiriilebilse de modern anlamda yasadigimiz
yiizyillda 1948 yilinda Birlesmis Milletler (BM) tarafindan kabul edilen 30 madde-
lik Insan Haklar1 Evrensel Bildirisi (Universal Declaration of Human Rights;
UDHR) ile devletler bireylere taninan hak ve 6zgiirliikklerin giivence altina alin-
masi konusunda birlesirler. Insan Haklar1 Evrensel Bildirisi kabul edilmisken
neden ayrica ¢ocuk haklari sozlesmesine gerek duyuldugu sorulabilir. Cocuk
Haklarina Dair Sozlesme’de diizenlenen cocuklar icin haklar da yetigkinlerin
haklarina benzer. Ancak Sozlesme, imza ile giivence veren devletlerin ¢ocuklarin
tim haklara erisimlerini saglamak konusunda ek sorumluluklari oldugunu soy-
lemektedir. Ayrica ¢ocuklarin biiyiime, gelisme, 6grenme caginda daha fazla
korunmaya ihtiya¢ duyduklarini hatirlatir.

Cocuklarin Haklari

1989 yilinda imzalanan ve Tiirkiye'nin de taraf oldugu Cocuk Haklarina
Dair Sozlesme (CHS, Convention on The Rights of The Child) tiim uluslararasi
insan haklarini kapsamak tizere gelistirilmis, sosyal, kiiltiirel, hukuki, ekonomik
ve siyasi alanlarda sadece cocuklar1 odagina alan bir sdzlesmedir. Cocuk Haklar1
Sozlesmesi hiikiimleri yasama, gelisme, korunma ve katilim baglklarinda dort
temel alanda toplanabilir. Ayrica Sozlesme hiikiimlerinin haklarin tiimiiniin
yerine getirilmesi icin dort adet yol gosterici ilkesi bulunmaktadir; ayrimcilik
yapmama, ¢ocugun ustiin yarari, cocugun varligimni ve gelisimini siirdiirmesini
saglama, katilim. Yol gosterici ilkeler ve hiikiimlerin temel bagliklarinin kesisme-
si dogaldir. UNICEF yaptig1 ¢alismalarda ¢ocuklara ¢ocuk haklarini ifade etmeye
cahisirken yol gosterici ilkeleri aciklamistir. 54 madde ve ii¢ kissmdan olusan
sozlesmede ilk kisim, on sekiz yasina kadar her insanin ¢ocuk oldugu tanimla-
masi ile baglar. Ikinci kismin ilk maddesi olan 42. madde de s6zlesmenin ilke ve
hiikiimlerinin ¢ocuklar tarafindan da 6grenilmesi igin gerekenin yapilmasi taah-

hiidiinii hatirlatir. S6zlesme hiikiimlerinin temel alanlari ise soyle 6zetlenebilir:
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Yasama hakki; cocuklarin saglikli ve yeterli beslenmeleri, hastaliklardan
korunma ve tedavileri ile asilarinin yapilmalar1 gerekliligine vurgudur. Saglikl
ve temiz bir ¢evrede yasamak her cocugun hakkidir.

Gelisme hakki; cinsiyet ayrimi yapilmaksizin her ¢cocugun okula devaminin
saglanmasi, ilkdgretimin her ¢ocuk i¢in zorunlu ve parasiz olmasi gelisim haklari
icinde sayilir. Cocuklarin zihinsel ve fiziksel yeteneklerinin gelistirilmesi, bos
zamanlarmi degerlendirmelerinin saglanmasi ve gerekli durumlarda maddi des-
tegin verilmesi de maddeler arasindadir. Ayrica ¢ocuklarin bilgi edinme haklari-
nin bulundugu da maddeler iginde yer almaktadir.

Korunma hakki: Her ¢ocugun bir kimlik belgesinin olmasi gerekligi ve co-
cuktan Oncelikle anne ve baba ya da bu gorevi tistlenen biiyiiklerin sorumlu ol-
dugu, bakmakla yiikiimlii olanlar sorumluluklarin yerine getirmiyorsa devletin
sorumlu oldugu ile ilgili maddeler korunma hakki iginde degerlendirilebilir. 16
yasindan kiiciik ¢cocuklarin calistirllamayacagi ve 16 yasindan biiyiik ¢ocuklarin
da kotii kosullar altinda galistirilamayacagi ayrica 6ziirlii ¢ocuklarin 6zel koruma
altina alinmasi gerekliligine iliskin maddeler de bu kapsamdadir. Cocuklarin
zararh aligkanliklardan uzak tutulmasi, duygusal, fiziksel, cinsel istismar, ihmal
ve somiriiden korunmalarinin saglanmasina iliskin maddeler de dogrudan ko-
runma hakki cercevesindedir. Cocuklarin sug islemis olmasi durumunda yasina
uygun yargilanmalar1 ve yeniden topluma kazandirilmalar: gerektigi maddeler
arasindadir. Cocuklarin savas ve siddetten korunmalarina iliskin maddeler de
Sozlesme hiikiimlerinin korunma hakki temel alaninda siniflandirilabilir.

Katilim hakki: Stzlesme maddelerine gore, cocuklar kendileri ile ilgili konu-
larda goriis bildirme ve kendilerini ifade etme hakkina sahiptirler. Yetigkinler ¢o-
cuklarin goriislerine saygi gostermelidir. Ayrica ¢ocuklarin bagkalari ile bir araya
gelmeye, dernek ya da kuliip kurmaya, topluluklara katilmaya haklar1 vardir.

Bir toplumda cocuklarin ne gibi hak ve ¢zgiirliikklere sahip oldugu, bunlarin
nasil korundugu ve uygulandigi ¢ocuklarin kimliklerinin olusmasinda ve gelisi-
minde cok Oonemlidir. Cocugun gelecekteki toplumun insasindaki yeri unutul-
mamalidir. Cocuklarin sahip oldugu haklara uygun davranilmasi, bu konudaki

sozlesme ve yasalarin uygulanmasi konusunda gosterilmesi gereken hassasiyetin
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ortaya konmasinda ve c¢ocuklara haklarinin 6gretilmesinde medyanin da rolii
oldugu bilinmektedir. Toplumun bir aynasi oldugu kabul edilen medyanin bir
parcasi olan sinema da bu rolden nasibini almaktadir. Filmler aracilig ile yetis-
kinler de ¢ocuklar da ¢ocuklarin sahip oldugu haklar konusunda fikir sahibi ol-
maktadir. Ancak sozlesme hiikiimleri ile toplumda ¢ocugun haklarina yaklasimin
ayni olmadig1 noktalar bulunur.

Bu calismada, ¢okga veri icerdigi goriistinden hareketle amagli érneklem
metodu ile Bizim Koyiin Sarkist (Tugce Soysop, 2018), Biiciir (Umut Kirca, 2018)
ve Can Dostlar (Tugge Soysop, 2019) adli cocuk filmleri secilmistir. Filmdeki
cocuk karakterin ve cevresinin filmin anlatisi icindeki eylemleri, cocuga davra-
niglarina bakilmis, Cocuk Haklar1 Sozlesmesi hiikiimleri; yasama, gelisme, ko-
runma ve katilim bagliklarindaki dort temel alanda siniflandirmadan katihim
hakkinin bu filmlerde nasil yer aldigi betimsel analiz yolu ile ¢oziimlenmistir.
Son yillardaki film tiretimlerine bakildiginda icinde ¢ocuk gecen filmler listelen-
mis, cocuk filmi olanlar arasinda fantastik/{itopik/tarihi yapiya sahip olmayanlar
tercih edilmistir. Bu inceleme sirasinda son bes yilda tiretilen ¢ocuk filmi sayisi-
nin 6’y1 gecmedigi, ikisinin de fantastik yapida oldugu goriilmiistiir. Bu bakim-
dan calismanin sonuglari Tiirkiye’de son bes yilda iiretilen, fantastik olmayan
cocuk filmleri evrenini temsil edecek yeterliliktedir.

vil Yeni Film G.iisterimdeki Toplam Cocuk Filmi
Sayis1 Film

2021 78 96

2020 58 109

2019 145 201 3

2018 173 230 3

2017 151 185

2016 139 175

2015 136 181

2014 110 168

2013 87 142 1

2012 59 109 1

TOPLAM 1136 1596 8
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Tabloda goriildiigii gibi, 2021-2012 yillar1 arasindaki son 10 yilda 1136 yeni
film, son 5 yilda ise 605 yeni film gosterime girmistir. Son on yil icinde gosteri-
me giren ¢ocuk filmi 8, son bes y1l icinde 6’dir. 2014-2018 yillar1 arasinda izleyici
kitlesi ¢ocuk olan film ¢ekilmemistir.

2019
1. Konusan Hayvanlar (Yon: Mustafa Kotan)
2. Masal Satosu (Yon: Burak Kuka)
3. Can Dostlar (Yon: Tugge Soysop)
2018
1. Miisaadenizle Biiyiikler (Talip Karamahmutoglu)
2. Biiciir (Yon: Umut Kirca)
3. Bizim Koytin Sarkisi (Yon: Tugge Soysop)
2013
1. Arkadasim Max (Y6n: Murat Seker)
2012

1. Ikizler Firarda (Yo6n: Necmi Yildirim, Yusuf Giiven)

Sinemada Cocuk

Cocuklar kendilerini ¢evreleyen medya ve iletisim bombardimaninin hede-
fidir. Ote yandan bu medya metinlerinin aracisi ve aktaricisi olarak medyanin
paydasi konumundadirlar. Hedefi ¢ocuklar olan metinlerin biiyiik bir kismi ye-
tiskinler tarafindan tiretilmektedir. Cocugun ebeveynleri ile kurdugu iletisimden
baglayarak medya iletilerine kadar diinyasina giren her tiirli iletisimin onun
sekillenmesinde pay sahibi oldugu sdylenebilir. Bir ¢ocuk yetiskin olana kadar
gesitli kitle iletisim araclari ile karsilagir. Bu araglarin bilgi verme, ikna etme,
toplumsallagsma (Lasswell: 1948: 117-130), reklam (Boulding,1956) ve eglendirme
(Wright, 1959) gibi islevleri bulunur. Bu islevlerin ¢ocuklar ile olan etkilesimi
konusunda arastirmalarin hala yeterli seviyeye ulasmadigini ifade eden Tok-
goz'tin (1978) giinimiizde de gortsleri gecerliligini korumaktadir. Tokgoz'iin
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“Bugitin kitle haberlesme araclar1 dis siyasal cevremizi gormemize, algilamamiza
yarayan bir pencere olarak kabul edilmektedir.” (80) ifadesi ¢ocuk izleyiciye
uyarlanabilir; medya cocuklara dis siyasal cevrelerini (hak ve 6zgiirliiklerini)
gormelerine ve algilamalarina yarayan bir pencere olarak kabul edilebilir.

Herbert Hyman (1959) "Kisiler, siyasal tutumlarini, yasantilarinin ¢ok erken
bir doneminde ve tiim olarak 6grenir. Sonradan da bu tutumlarina sadik kalir-
lar. Boylelikle, istisnalar disinda kalsa bile, yetiskinlerin siyasal davranigini degis-
tirmek olanaksizdir." der (akt, Toks6z,1978: 82). Hyman'in sozlerini ¢ocuklarin
tutum ve davraniglarini yerlestirmede aile ve okullarin rolti ve énemini gozardi
etmeden medya metinlerinden de etkilenmekte olduklarini, yasadiklar1 toplum,
kendi hak ve 6zgiirliikleri icin sinirlarini da medyadan pekistirebileceklerini he-
saba katmak gereklidir.

icerikleri yetiskinler tarafindan cocuklar diisiiniilerek hazirlanmis, cocuk
oyuncu da igeren, medya metinlerinden biri de ¢ocuk filmleridir. Sinema tarihi-
nin ilk yillarindan beri filmlerde cocuklar1 gormek miimkiindiir. Tiirk ve diinya
sinemasinda cocuk imgesi {izerine yaptig1 cahismada Ocel (2001: 31), ilk filmlerin
gocuga yonelik oldugunu, ilk filmlere ve ilk belgesel film kahramanlarina bakil-
diginda yogun bir cocuk imgesinin dikkat ¢ektigini ifade eder. Cocuk filmlerini
de “... cocuklarin oyuncu oldugu, ¢ocuklarin bolca gosterildigi, cocuklarin imge
olarak yer aldig1 ya da cocuklari izleyici olarak hedefleyen filmler” olarak sinif-
landirir. Bu ¢alismada incelen filmler ¢ocuklari izleyici olarak hedefleyen ¢ocuk
filmleridir.

Bulgular

Cocuklara yonelik olarak cekilmis ve gosterime girmis filmler ¢ocuk hakla-
rinin igleyisi hakkinda bilgi icermektedir. Arastirma kapsamindaki ti¢ ¢cocuk filmi
Bizim Koyiin Sarkisi, Biictir ve Can Dostlar birer medya metni olarak kabul
edilmistir. Filmde yer alan ¢ocuk karakterlerden yola cikilmis ve ¢ocugun ve
gevresinin filmin anlatisi icinde gerceklestirdigi eylemler de dikkate alinmustir.
Bu medya metinleri analiz edilerek temel cocuk haklarindan katilim hakkinin
filmde nasil sunuldugunu belirlemek ve durumu betimleyebilmek icin filmlerde
asagidaki sorulara cevap aranmistir:
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=  Cocuklarin kendilerini ifade etmelerine firsat veriliyor mu?

= Cocuklarin kendileri ile ilgili konularda goriis bildirmelerine firsat
veriliyor mu?

= Cocugun ifade ettigi diisiinceleri dinleniyor mu?
= Yetiskinler cocuklarin goriiglerine saygi gosteriyor mu?

® (Cocuklar bagkalari ile bir araya gelerek dernek-kuliip kuruyor mu,
topluluklara katiliyor mu?

Bizim Koyiin Sarkist filmi babasinin igleri ters gidince dedenin koytine git-
mek zorunda kalan ilkégertim cagindaki Cinar ve Zeynep’in kdy hayatina uyum
saglamaya calismasini konu edinmistir. Yeni ve alistiklarindan ¢ok farkli bir or-
tamda arkadasliklar kurmak zorunda kalacaklardir.

Bizim Koyiin Sarkist filmine ¢ocuk katilimi agisindan bakildiginda filmde
sehir degisikligi yapilmak zorundalig: ile ilgili cocuklara bilgi verilmedigi, okul
degistirmek zorunda kalan bu cocuklarin kendilerini ifade etmelerine firsat ve-
rilmedigi, kendileri ile ilgili alinacak kararlarda diisiincelerinin sorulmadig go-
riilmiistiir. Ornegin sehirdeki okulunda Cinar bir yarismaya katilmak istemekte-
dir ama babasinin isi yiiziinden gelen icra ile gitar1 da elinden alinmistir. Cinar’a
kendisini ifade firsati tammnmadig goriiliir. Ote yandan film icinde cocuklarin
birbirleri ile olan iletisimlerinde birbirlerinin goriislerine saygi gosterdikleri go-
rillmiistiir. Cocuklar bagka ¢ocuklar ile bir araya gelerek resmi bir dernek ya da
kuliip kurmasalar da toplu hareket ederek para biriktirmekte, paranin harcan-
masl1 konusunda inisiyatif kullanabilmekte ve kendilerini ifade edebilecekleri bir
zemin bulduklarinda basarili olmaktadirlar.

Biictir filminde Umut (Biciir), zeki, bilgisayar konusunda becerikli, yetim-
hanede biiyiimiis, annesinin yasadigina inanan 9 yasinda bir ¢ocuktur. Film, bir
koruyucu aile verilmeden 6nce annesini bulmak igin ¢abalarken yasadigi mace-
ralar1 konu etmektedir.

Bu filmde Umut’un koruyucu aileye verilmesinin goriisiildiigu goriilmekte-
dir. Cocuk kendisi ile ilgili alhmmakta olan, iistelik hayati kararlarda bilgilendi-
rilmedigi gibi, bu koruyucu aile ile yasayip yasamak istemedigi ile ilgili fikri so-
rulmamakta, goriislerine saygi duyulmadigi anlasilmaktadir. Umut da dikkat

158



Cocuk Filmlerine Hak Temelli Yaklagim

¢cekmek, annesini arayabilmek, sesini duyurabilmek icin bilgisayar1 iyi kullana-
bilme yetisi ile trafik 1siklar1 sistemini karistirip polislerin kendisini sorguya go-
tlirmesini saglar. Ancak yine de karakolda asil derdini anlatamaz ¢iinkii yetigkin-
ler onu gerektigi gibi dinlemez goriislerine saygi1 gostermezler. Umut’u biraz da
olsa dinleyen kisi yetki sahibi olmayan kimsesiz, evsiz biridir. Birbirlerini dinle-
yenlerin yakinlagabileceginin de gostergesi olurlar. Umut ortadan kayboldugun-
da onu arayan polis memuru bile kendi isi s6z konusu oldugunda Umut’u ikinci
plana atmaktadir. Film boyunca ona; “Biiclir”, “Yerden bitme”, “Ukala Biiciir”
gibi sifatlarla kiiciik ve saygiya deger olmadigini vurgularcasina seslenirler. Bu
tavirlarini da sevimli gostererek normallestirirler. Filmde Umut ya da diger ¢o-
cuklarin bagkalari ile bir araya gelerek dernek, kuliip kurma, topluluklara katila-
rak faaliyet gosterdikleri bir sahne bulunmamaktadir.

Can Dostlar filminde ¢ocuklar ¢ocuk parkinda oynamak isterler ama Kot
Kazim lakaph adam izin vermez. Filmin konusu ¢ocuklarin parkta oynayabilmek,
parki Kotii Kazim’in kontroliinden alabilmek icin verdikleri miicadeledir.

Can Dostlar filmindeki ana karakterlerden Beste’nin ebeveynlerin onu din-
leyecek vakti yoktur. Defalarca onlarla iletisim kurmak igin ¢aba gosterir. Ancak
ne Beste'nin ebeveynleri ne de mahalleden arkadaslarinin aileleri ¢ocuklarin
kendilerini ifade etmelerine firsat verirler. Hatta top almak icin gittikleri bakkal
bile onlarin ne istedigine aldirmadan kendi satmak istediklerine odaklanir, ¢o-
cuklar1 duymazdan gelir. Kendileri ile ilgili kararlar cocuklara sorulmadan alin-
maktadir. Ornegin mahalledeki cocuklardan Doga, voleybolcu olmak istemekte-
dir. Doga voleybol secmelerine katilmak istedigini ifade etmis olsa da babasi si-
nava ¢alismasini istemekte voleybolun karin doyurmadigi goriisii ile antrenman
yapmasina izin vermez. Doga’nin hayati ile ilgili nemli goriisii dikkate alinma-
maktadir. Cok kitap okudugu vurgulanan, ¢evreye duyarlilig: ile bilinen Fatos,
¢opleri ayristirmay1 kolaylastirmak icin bir proje hazirlar ve bunu tanitmak ister.
Ancak sunum yapmaya calistig1 yetiskinler onun sozlerini alayci tavirlarla duy-
mazdan gelirler. Cocuklarin sadece kendileri icin degil yasadiklari ¢evre ve diinya
icin onemli konularda tstelik ciddiyetle calisip 6zenle sunduklar1 konularin bile
dinlenmiyor, ciddiye alinmiyor, gereken sayginin gosterilmiyor oldugu goriil-
mektedir. Filmde hemen her ¢ocugun her ¢ocugun ailesi ile iletisim derdi oldu-
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gunu anlatan bir sahne vardir. Cocuklar goriislerinin dinlenmediginin, kendile-
rini ifade etmelerine firsat verilmediginin, kendileri ile ilgili kararlarda goriisle-
rinin alinmadiginin, ailelerinin ve ¢evrelerinin onlarin goriislerine saygi goster-
mediginin farkinda olduklarini ifade ederler. Filmde cocuklar bir kuliip kurmasa-
lar da topluca hareket ederek oynamak istedikleri parki Kotii Kazim’in parkta
oynatmama nedenini ¢ozerek parki kazanirlar.

Sonug

Uluslararasi insan Haklar1 Evrensel Bildirisi'nde ¢ocuklarin zel ilgi ve yar-
dima hakki oldugu ilan edilmistir. Birlesmis Milletler de bunun bilincinde oldu-
gunu sozlesmenin basinda kabul etmektedir. Ayrica taraf devletlerin uluslararasi
Insan Haklar1 Sozlesmeleri'nde hicbir ayrim gozetilmeksizin “herkesin, bu me-
tinlerde yer alan hak ve 6zgiirliiklerden, irk renk, cinsiyet, dil, din, siyasal ya da
bagka goriis, ulusal ya da toplumsal koken, miilkiyet, dogustan veya baska du-
rumdan kaynaklanan ayrimlar dahil” yararlanma hakkina sahip olduklarini ka-
bul ve ilan ettikleri hatirlatilir. Cocuk Haklar1 S6zlegsmesi hiikiimlerinin siniflan-
dirilabilecegi dort temel alan; yasama, gelisme, korunma ve katilim olarak kar-
simizda ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada son on bes yilda gosterime giren tiim filmler
icinde cocugun izleyici olarak hedeflendigi ¢ocuk filmleri evren olarak kabul
edilmistir. 2021-2012 yillar1 arasindaki son 10 yilda 1.136 yeni film, son 5 yilda ise
605 yeni filmin gosterime girdigi goriilmiis, son on yil i¢inde 8 cocuk filmi, son
bes yila bakildiginda ise 6 ¢ocuk filminin vizyona girdigi, bu on yilik siire icinde
gocuk izleyicinin hedeflendigi film ¢ekilmeyen (2024-2018) yillarin varlig1 dikkat
¢ekmistir. Bu arastirmanin odagi olmasa da arastirma ile ortaya cikan Tiirki-
ye’de ¢ocuk izleyiciye yonelik ¢cocuk filmi ¢ekiminin azhigi hatta bir donem yoklu-
gu arastirmaya deger bir konu olarak tartisilmaya deger goriilmektedir.

Arastirmada medya metni olarak kabul edilen ti¢ gocuk filmi Bizim Koyiin
Sarkist, Blictir ve Can Dostlar filmlerinde yer alan ¢ocuk karakterlerden yola
cikilmigtir. Cocuk haklarinin temel alanlarindan olan katiim hakkinin cocuk
karakterlerin ve gevrelerinin filmin anlatis1 icinde gerceklestirdigi eylemler de
dikkate alinarak katilm hakkinin filmde nasil sunuldugu betimsel yaklasimla

¢Oziimlenmistir.
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Her ne kadar ¢ocuk haklar1 sézlesmesi taraf devletlerce imzalanmis olsa da
katilim hakkini merkeze alan bu calisma ile incelenen tig filmde yer alan ¢ocuk
karakterlerin kendilerini ifade etmelerine zemin yaratilmadigi, kendileri ile ilgili
konularda gortiglerini bildirmelerine firsat verilmedigi, ifade ettikleri diistincele-
rin dinlenmedigi, goriislerine saygi gosterilmedigi gortilmiistiir. Filmlerin so-
nunda ¢ocuklarin biiyiiklere ders verdikleri, soylediklerinin dinlenmesini istedik-
leri yoniinde goriislerini dile getirdikleri ve kabul de gordiikleri izlenmektedir.
Bu anlamda filmler izleyicisi olan cocuklara yol gosterici kabul edilebilir. Ote
yandan yetigkinler icin de gocuklara ¢ocuklarin katilimu ile ilgili hatalarini goste-
rici metinler olduklar1 diistintilebilir. Toplumun bir yansimasi olarak kabul edi-
len filmlerde son bes yil icinde ¢ocuk haklari bakimindan Tiirkiye’de ¢ocuklarin
katilimu ile ilgili yetiskinlerin tavir ve davraniglarinin yansimasi oldugu séylene-
bilir. Buradan yola cikarak cocuklarin sozlesmede kendilerine taninan katilim
haklarini tam anlamiyla kullanamiyor olduklari anlasiimaktadir. Daha genis
kapsamli arastirmalara ornegin diger medya metinlerinde cocuklara tanian
haklarin ne o6l¢tide temsil edildiginin calisilmasi gerektigi ifade edilebilir. Cocuk
Haklar1 Sozlesmesi hiikiimlerinin anlasilmasina ihtiya¢ oldugu, uygulanmasi

konusunda bilinglendirmeye ihtiyag oldugu gortilmektedir.
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25 LITRE FILMI UZERINDEN iKLiM KRiZi iLE
TANISMAK

AN INTRODUCTION TO CLIMATE CRISIS THROUGH THE FILM 25 LITERS

Dog. Dr. Hakan Ugurlu’, Prof. Dr. Nezih Orhon™

Oz

iklim krizi ile ilgili farkh birgok siirec ve konu ézellikle 2000'li yillardan itibaren
daha yogun bir sekilde giindemde yer almaktadir. Ozellikle, kiiresel 1snma ile basla-
yip iklim degisikligi olarak ifade bulan siirecin gelinen son noktada iklim krizi olarak
yer almasi sadece konunun dogrudan uzmanlari tarafindan degil aym1 zamanda
medya ve Ozellikle kiiltiir endiistrisinin bilesenleri tarafindan da farkl yollarla ele
alimmaktadir. Filmler agisindan diistintildiigiinde iklim krizi ya da bir anlamda ¢ev-
resel-ekolojik krizler olarak konumlanan igeriklerin filmlerde yer almasinin
1960'lara kadar gittigi dikkat cekmektedir. Yonetmenligini Melih Ozyillmaz'in yaptig:
25 Litre (2019) adl belgesel film, metropolleri tehdit eden su krizine dikkat cekmek-
tedir. Yarmin suyunu kurtarmak igin harekete gecilmesi gerektigi mesaji veren bel-
gesel film, iklim krizine dikkat cekmekte ayrica 2040 yilina dair kurgusal bir yapiy1
da barindirmaktadir. Bu ¢alismada 25 Litre belgeselinin iklim krizini nasil aktardigi-
nin ¢oziimlenmesi bu calismanin ana eksenini olusturmustur.

Anahtar Sézciikler: Iklim krizi, 25 Litre, Film c6ziimleme

Anadolu Universitesi Televizyonda Yapim-Y&netim Anabilim Dali,
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Abstract

Many different processes and issues related to the climate crisis have been
on the agenda more intensely since the 2000s. In particular, the fact that the
process, which started with global warming and expressed as climate change,
took place as the climate crisis at the last decade, is handled in different ways not
only by the experts of the subject, but also by the media and especially the vari-
ous dimensions of the culture industry. When considered in terms of films, it is
noteworthy that the inclusion of the contents, which are positioned as climate
crisis or, in a sense, environmental-ecological crises, in films dates back to the
1960s. The documentary film 25 Liters (2019) directed by Melih Ozyilmaz draws
attention to the water crisis threatening the metropolises. The film sends a mes-
sage that action must be taken to save tomorrow's water, draws attention to the
climate crisis and also contains a fictional structure for the year 2040. In this
direction, how the film 25 Liter conveys the climate crisis constitutes the main
axis of this study.

Keywords: Climate crisis, 24 Liters, Film analysis.

25 Litre Filmi Uzerinden iklim Krizi ile Tanismak

Kiiresel 1sinma olarak ilk defa giindemlerde yer almaya baslayan bir konu,
daha dogrusu bir olgunun cok daha farkl ve cesitli konular1 igerdiginin deger-
lendirilmesi ile birlikte iklim degisikligi ve devaminda da iklim krizi ifadesini
kazanmasi sadece kamuoyunun giindeminde, medya metinlerinde ya da farkl
sunumlar ile sinirh kalmadi. Aslinda farkinda olmadigimiz ve neredeyse son 50
yil igerisinde bir sekilde iklimin degisiminin ve bir kriz ile karsi karsiya kalaca-
gimizin igaretleri dzellikle sinemada yerini bulmaya baglamisti.

iklim degisikligi ve iklim krizi ile ilgili olarak degerlendirilen filmler ilk bas-
larda ve belli bir siire boyunca “gériinmeyeni ve beklenilmeyeni gostermeye ve
anlatmaya” calisiyordu. 2000'li yillardan itibaren oOzellikle iklim degisikligi ve
iklim krizi gibi tanimlarin, olgusal bir gercegin ¢ok daha giiclii bir sekilde yer
bulmasi ve aslinda s6z konusu olgu ile insanligin kars1 karsiya kalmaya baglama-

st ile ozellikle filmler "goriineni, olani, hali hazirda karsiya oldugumuzu anlat-
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maya” bagladi. Ciinkii artik o s6z konusu tehdit, zarar ve olasi diger riskler artik
kurmaca ve farazi olmaktan ¢ok hayat bulan ve her giin karsi karsiya oldugumuz
gercekler olarak karsimizda yer aliyordu.

Filmlerin; gevreyi, ekolojiyi ve iklim krizini konu aligina iligkin kavramlar ile
bulusma sertiveninde aslinda neredeyse tiim yaklasimlarin “bir tiir felaket se-
naryosu” tizerine odaklanmasi onlarin haliyle sanki bir tiir “gelecek filmleriymis”
gibi algilanmalarina da neden oldu. Karsilasilan sorunlar her ne kadar kiiresel
oOlgekte etkileri ile tartisiliyor olsa da etkilerinin yerel olgekte -goreceli olarak-
sinirli kaliyor olmasi nedeniyle filmleri cevre, ekoloji ve iklim ile ilgili konular1
sunumlarinda sanki gelecegin felaket ve kurgusal énermelerine hayal giiciinde
ortak ediyormus bir tavra biirtindiirmiistii. Halbuki ister kiiresel dlgekte olgusal
olarak tespit edilen durumlar, ister yerel olcekte taniklik edilen deneyimler son
derece gercek, hayalin 6tesinde tamamen iginde oldugumuz ve en 6nemlisi de
gelecege iligkin degil aksine tamamen bugiine iliskin deneyimler, felaketler, risk-
ler ve tehditlerdir.

Kars1 karsiya kalinan gevresel ve iklim ile ilgili felaketlerin giin gectikce da-
ha giiclti sekilde yer bulmaya baslamasi ve bu konularin ge¢cmise gore ¢ok daha
yogun bir giindemle ve belirgin bir tiir tanimlamast ile izleyicinin karsisina gel-
mesi sinema acisindan da bu tiirtin adinin konulmasini ve tanimlanmasin bir
anlamda da gerekli kilmustir. Ozellikle 2000'lerin baslarindan itibaren kategorik
olarak "climate fiction" ya da "cli-fi" olarak tanimlanmaya baslayan bu yeni ku-
sak kendini bilim kurgunun bir tiiri olmaktan zorunlu bir neden ile ayirmak
durumunda kaldi. Ciinkii filmlerde s6z konusu olanlar gelecekle ve kurgusallikla
ilgili degil, cok daha gercek ve karsi karsiya olunanlar ile ilgiliydi. Kisacasi, gele-
cege ve olmasi beklenene iligkin bir spekiilasyon yapmak, komplo teorileri iiret-
mek ya da olasi hayalleri tanimlamak yerine olan1 gostermek ve artan tehditler
ile tehlikeleri daha giiclii ve gercek sekilde tanimlamak; sonuglari ile yiizlesmek
s0z konusuydu.

Aslinda iklim ile ilgili filmlerin bir baska ilgin¢ gelebilecek durumu s6z ko-
nusuydu. Filmin 6ziiniin gergek zaman ve gergek mekanda olanlari filmin mekan
ve filmik zamana cevirme cabasi oldugu gerceginden hareket edersek; iklimi
konu alan filmler gercek zaman ve mekana iliskin olan biteni zaten aktarma
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¢abasindaydilar. O ylizden filmin temel eksenindeki arayis konunun halihazirda
zamansal ve mekansal olarak gerceklesiyor olmasi nedeniyle de cevaplanmis
oluyordu. Bu anlamda da kurmaca olarak ele alinan iklim temal filmlerin bile
aslinda belli anlamda belgesel 6zelliklerinin ciddi anlamda s6z konusu oldugunu
soylemek de bir 6zellik olarak belirginlesmekteydi.

Felaket senaryolarini ortaya koymaya calisan filmlerin tanimlanagelen o
distopik 6zellikleri her ne kadar halen gecerli de olsa artik distopik olarak gelen
ve inanilmasi gii¢ olan her seyin yer buluyor olmasi da filmlerin artik kurgusal-
distopik olmaktan ¢ok kurgusal-gercek-olgusal olarak harmanlanmasina kadar
tarif kazanmasina neden olmustur. Gegmis, gelecek, bugiin, diin, yarin ve za-
manda ve mekanda gegisler konudan bagimsiz olarak cok daha olagan hale gel-
mistir. Clinkii soz konusu etkileri felaketler ve diger séz konusu durumlarin
icinde bocalayan yasamlara taniklik etmek temel nokta halini almustir.

S6z konusu degisiklikler ve iklim krizinin ortaya koydugu olgusal sonuglar
nedeniyle yasama tutunmaya ¢alisan insan ve insan topluluklar: taniklik edilen
temel 6zneler halini almistir. Iklim ve felaket kurgusu arasinda sikisan insan icin
cok temel bir tarif filmlerin merkezine yerlesmistir. Incelendigi zaman, iklim
krizi ile ilgili filmlerin su vurgulara baskin sekilde yer verdigi goriilmektedir:

e Ciddi bir aciliyet s6z konusu ve tehdit ertelenemeyecek ve yok sayilama-
yacak derecede gercek; tam da karsimizda. Hatta daha da 6tesinde, bizler
bu durumun tam icindeyiz.

e Aslinda yapilabilecekler ile ilgili cok net tarifler ve izlenecek yollar miim-
kiin ve bu tehlike ile tehditleri azaltabilecek giice de sahip oldugumuzu
artik bir an once fark edebilmeliyiz.

e Biz insanlar -hatta sadece insanlar degil; robotlar, yapay zekalar ve olasi
teknolojiler ile birlikte- ortaklasa bir caba ile riskleri ve olusan/olusmaya
baglayan zararlarin 6niine gegebiliriz; ama bunun igin herkesin katilimi-
nin sart oldugunu artik bir an énce gorelim.

Yer bulan temel vurgular ve tanimlanagelen farkl anlati yapilari ile aslinda
diinyanin sonunun gelmeyecegi ancak diinyanin artik yasanabilir bir yer olma-
yacagi gerceginin bir anlamda vurgulandigini da soyleyebiliriz.
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iklim degisikligi ve krizi ile ilgili filmlerin ve ozellikle felaketlerin yer buldu-
gu filmlerin insana kendi neden oldugu durumlar ve bunlarin sebep oldugu so-
nuclar kargisinda "hayatta kalabilme" ama sadece hayatta kalabilmekle sinirl
kalmayarak hatalarinin bedelini agir sekilde 6dedigini vurguladigina taniklik
ettigimizi soylemek biiyiik Olgiide dogru olacaktir. Kiiresel 1sinmanin gercekles-
mesi, karbon emisyonu, metan salinimi, su kaynaklarinin tiiketimi, ormanlarin
yok olmasi, deniz seviyesinin yiikselmesi, hayvanlar basta olmak tizere canl tiir-
lerinin yok olmaya baglamasi artik sadece ¢evrenin ve iklimin konusu degil film-
lerin paylastig1 olgular olarak yer bulmaktadir. Senaryonun 6tesinde olanlarin
senaryoyu tarif ettigi bir durumdur.

Bireyin karsi karsiya oldugu caresizlik, dramin temelini olustursa da hayatta
kalma miicadelesi sonucunda hatalari ile yiizlesmesi ve bir anlamda bunlardan ders
¢ikartmasi filmlerin kurgusu icerisinde yer bulan bilesenlerdir. Daha spesifik olarak
tamimlama gerekirsek; 6rnegin r'educe’ (azalt), recycle (donistiir) ve reuse (tekrar
kullan) olarak tanimlanan dongii 6rneginde gevre ve iklim ile ilgili filmlerin artik bu
tiir sorumluluk mesajlarini tasimaya baslamalari sasirtict gelmemelidir.

iklim krizi ve cevre felaketleri ile birlikte insanin 6zellikle filmlerde kendi
ozelinde karsi karsiya kaldigi durum bir “hastalik” hali olarak yer bulmaktadir.
insan hem icinde bulundugu durum agsindan hem caresizligi ve olan bitene
karsi caresiz kalmasi nedeniyle ve en 6nemlisi miicadelesi bakimindan “hastalikli
bir durumdadir” ve “hastaliklidir”. Ustelik kendi eliyle {irettigi bir iklim sorunu
bir tiir “bulasicilik” 6zelligi de tasimaktadir. Ciinkii bu sadece her bir bireyin
kendi bulundugu yer ile sinirh degil insanlig1 topyek@n el birligi ile {irettigi bir
sorundur, hastaliktir.

Basta medya ve kamusal degerlendirmeler basta olmak tizere filmleri de
icine alan bir gercevede cevreye, iklime iliskin bakisin da degismesine taniklik
ettigimizi soylemeliyiz. Ciddi anlamda yaklasim bigimlerinin ve degerlendirmele-
rin sosyoekonomik acidan degerlendirilmesi ve 6zellikle de “bizlere maliyeti”
vurgulanagelirken iklim krizinin insanhigin giindeminde temel bir denklem ola-
rak yer almasi medyada ve filmlerde iklime iligkin yaklagimlar1 sosyoekonomik-
ekolojik bir agidan okuma zorunlulugunu ve gerekliligini de beraberinde getir-
mistir.
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Filmlerde iklim krizine sosyoekonomik-ekolojik okuma ya da yaklasimin
Tiirkiye'de de dikkati ¢eken bir 6rnegi olarak 25 Litre dikkatimizi cekmektedir.
Cevre, iklim ve denge acisindan degerlendirildiginde “stirdiiriilebilirlik” parale-
linde karsi karstya kalinacak bir su krizinde insani, yasam alnini, sehrini, sehirde
giindelik yasamin isleyisini ve susuzluk denen seyin ne anlama geldigini ve gele-
bilecegini ortaya koymaya calisan, izleyiciyi rahatsiz ederek “saglikl bir sagliksiz-
lik hali icine sokmaya” ¢aligan ve en 6nemlisi uyandiran bir film olarak karsimiza
cikiyor.

Yukarida tarif buldugu sekli ile “ciddi bir aciliyet s6z konusu ve tehdit ertele-
nemeyecek ve yok sayillamayacak derecede gercek; tam da karsimizda. Hatta daha
da otesinde, bizler bu durumun tam icindeyiz. Ashinda yapilabilecekler ile ilgili cok
net tarifler ve izlenecek yollar miimkiin ve bu tehlike ile tehditleri azaltabilecek
glice de sahip oldugumuzu artik bir an 6nce fark edebilmeliyiz. Biz insanlar ortak-
lasa bir caba ile riskleri ve olusan/olusmaya baslayan zararlarin 6niine gegebiliriz;
ama bunun icin herkesin katihminin sart oldugunu artik bir an 6nce gorelim”
vurgularini ¢ok giiclii bir sekilde giindeme tasidiginm gérmekteyiz.

25 Litre filmi ¢ok 6zel bir rol tistlenmis durumda. Bir anlamda “savunucu-
luk filmi” olarak adlandirilabilecek oldugu kadar, bir yandan da “katiimac film”
ozelligi tastyarak kitleleri ortak bir hareketin baglatilmasina ihtiyaci vurgulaya-
rak katilimci olmaya davet etmekte.

25 litre filminin hem dramatik 6geleri kullanisi hem de dramatik dgelerin
olgusal gercekler ile ortaklasa harmanlanmasinda farkli uygulamalarin yer aldi-
gini; belgesel olarak tanimladigimiz ve olgusal gercekleri drama ile de harmanla-
yarak docu-drama boyutuna tagimasinda “oyuncular” ile “uzmanlara”, “var olan
gercek durum ile yiizlesmek durumunda kalacagimiz tehlikeler”, “bugiiniin
umursamazligi ile gelecegin/yine bugiiniin caresizligi” gibi ikilemler ile kurgu-
lanmus bir orgiiye taniklik etmekteyiz.

Filmin savunageldigi 6nemli olgularin ve alinmasi gereken tedbirlerin film-
de izleyici adina “bir deneyimin”, hem de “hi¢ hosumuza gitmeyecek bir deneyi-

min parcasi haline getirilmesi” ile birlikte cok daha farkli bir soruyu, belki de bir
oyunu da kurgulama basarisini gosterebilmis durumda film. O da filmin izleyene
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belli iklim, stirdiiriilebilirlik, cevre, iklim ve en 6nemlisi su ile ilgili isaretleri ve
olgular1 paylasmasinin yaninda ¢ok dramatik bir soru ile karsi karsiya birakmasi
belki de en gliclii dramatik yani olarak karsimiza cikiyor. Bir giin “25 litre su ile
yasaman gerekse ne yapardin ya da yapabilirdin?” sorusu ¢ok ac1 bir gercek ola-
rak karsimiza cikiyor.

Yanitlanmasi ¢ok zor bir soru ile karsi karsiya olan izleyicinin, dis fircala-
maktan, yemek i¢in su kullanimina, giindelik yasamda hig dikkat etmedigi suyu
koruma ve suyu tekrar kullanabilme ve degerlendirme gibi kavramlar ile bulus-
masinin saglanmasinin 6tesinde 25 Litre filmi aracihigi ile yeni kavramlar ve
olgular ile de bulusabilmis oluyoruz. Izleyici agisindan kendimizi ¢ok zor ve si-
kismis bir durumda buluyoruz. Belki de “iklim adaleti”, “su adaleti”, “sorumlu
siirdiiriilebilirlik”, “iklim ve su suglar1”, “iklim, su ve toplumsal cinsiyet esitligi”
gibi siralanabilecek farkli giincel ve tartisilmasi gereken kavramlarin da tartigil-
masina, deneyimlenmesine ve belki de izleyicilerin bu yeni kavramlari diisiine-

bilmesine bir firsat da sunulmus oluyor.

25 Litre filmi elbette hog olmayan bir sikismighigin filmi, su ile ilgili bir top-
lumsal felaketin ne sekilde bizlere yansiyabilecegine iliskin bir tartismayr sunu-
yor gibi olsa da aslinda filmin ortaya koydugu ve izleyen rahatsiz eden konularin
bir anlamda ¢oztimle ilgili oldugunu ve bu konuda harekete gecirme amaclh bir
rahatsizhig1 temel aldigini sdylemek dogru olacaktir. 25 Litre ashinda “artik uya-
nalim ve harekete gecelim” filmi olarak giiclii bir mesaji temel almaktadir.

Filmin dramatik olarak ortaya koydugu caresizlikler, sikismisliklar, iki ara-
da bir derede kalan insanlar ve su ile ilgili sayilabilecek bir¢ok olumsuz durumun
otesinde son derece olgusal bir rol iistlendigini ve bir anlamda réportajlarda yer
verdigi uzmanlar ve onlarin ortaya koydugu gercekler vasitasi ile bir anlamda

“bilim iletisimi” islevini tistlendigini de gormekteyiz.

KAYNAKCA
25 Litre. (2019). Melih Ozyilmaz (Yonetmen). Belgesel Film. Tiirkiye.
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HAREM SUARE FiLMININ FEMINIST
YAKLASIMIA SES VE ANLATI YONUNDEN
INCELENMESI

A FEMINIST READING OF THE FILM HAREM SUARE IN TERMS OF
SOUND AND NARRATIVE

Dr. Ogr. Uyesi Burgin Unal

Oz

Toplumsal cinsiyet ideolojisi ve bu ideolojiden koklenen pratikler, kimi za-
man bilingli kimi zaman ise toplumun eril bilin¢altinin bir tirtinii olarak sinema
filmlerine yansimaktadir. Feminist sinema caligmalar1 olarak tanimlanabilecek
arastirmalar konuyu ele alirken yogun olarak filmlerin goriintii boyutuna odak-
lanmakta, filmlerde kadinlarin erkek bakisinin bir nesnesi olarak islevsellestiril-
mesini elestirmektedir. S6z konusu ¢alismalarin bir kismi ise ekranda neyin go-
riindiigiiniin yani sira bir filmde neyin eksik ya da az oldugunu arastirma egilimi
tasimakta ve ¢alisma alanlarina, gortintii boyutuna ek olarak ses boyutunu da
dahil etmektedir. Filmlerde ses {izerine odaklanan caligmalar; kadin sesinin dis
ses olarak kullaniminin kisith oldugunu, kadin karakterlerin seslerinin genellikle
gesitli yollarla bastirildigini ve etkisizlestirdigini ortaya koymustur. Bu sebeple,
filmlerde kendi sesiyle anlatiy1 yonlendiren kadin bir karakter oldugunda alisila-
geldik erkek anlatici kalibi kirilarak kadinin kendi adina konusabildigi disil bir dil
olanakli hale gelmektedir. Bu baglamda galisma, filmlerde kadin anlaticinin var-
liginin gercek bir kadin sesine ve anlatisina olanak saglayip saglayamayacagini
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arastirmay! amaclamaktadir. Arastirma icin Ferzan Ozpetek’in, kadin anlaticiy:
hikayesinin merkezinde tasiyan Harem Suare (1999) filmi amach 6rneklem tek-
nigi ile secilerek betimsel icerik analizi gerceklestirilmistir. Calismanin analiz
initelerinin belirlenmesinde konunun hem anlati hem de feminizm alanina gir-
mesi goz oniinde bulundurulmustur. Céziimlemede feminist calismalarda siklik-
la kullanilan psikanaliz ve iligkili olarak anlatibilimin sundugu cerceveden fayda-
lanilmistir. Bu dogrultuda ilk olarak anlat1 ve anlatict kavrami agiklanmis; ardin-
dan feminist kuramcilarin psikanalizle baglantili ses ve bakisa iliskin gortislerine
yer verilmis; ¢alismanin yontemine iligkin temel bilgiler aktarildiktan sonra film
incelenmistir. Sonug olarak Harem Suare filminde kadin anlatict 6gesinin ege-
men eril yapiya aykiri bir 6érnek olusturdugu ancak goriintii ve anlati unsurlari
ile desteklenmedigi siirece gercek bir kadin sesi ve anlatisinin miimkiin olmadigi

gorilmiistiir.
Anahtar Sozciikler: Disil ses, Anlati, Feminist sinema, Feminist elestiri.
Abstract

Gender ideology and the practices rooted in this ideology are reflected in
movies, either consciously or as a product of the masculine subconscious of the
society. Feminist cinema studies while focusing heavily on the image dimension
of films and criticize the functionalization of women as an object of male gaze,
also tend to include the sound dimension in their studies. These studies revealed
that the use of female voice as a voice-over is limited, and the voices of female
characters are generally suppressed and neutralized in various ways. Therefore,
when a female character directing the narrative with her own voice, the usual
male narrator pattern is broken and a female language in which the woman can
speak for herself becomes possible. In this context, the study aims to investigate
whether the presence of a female narrator in films can enable a real female voice
and narrative. For the research, Ferzan Ozpetek's Harem Suare (1999) was selec-
ted with the purposeful sampling technique and descriptive content analysis was
carried out. In determining the analysis units for the study, it was taken into
account that the subject was included in the fields of both narrative and femi-
nism. Accordingly, the framework presented by psychoanalysis and narratology
was used in the analysis. Thereby in the study, respectively; the concept of nar-

172



Harem Suare Filminin Feminist Yaklasimla Ses ve Anlat1 Yoniinden incelenmesi

rative and narrator is explained, the views of feminist theorists on voice and
gaze related to psychoanalysis are given, the method of the study is specified and
the film is examined. It has been concluded that the female narrator in Harem
Suare constitutes an example against the dominant masculine structure, but a
real female voice and narrative is not possible unless it is supported by image
and narrative elements.

Keywords: Female voice, Narrative, Feminist cinema, Feminist theory.

Giris

Filmler; toplumsal cinsiyet ideolojisinin, kimi zaman bilingli kimi zaman ise
toplumun eril bilingaltinin bir {ir{inii olarak yansidigi alanlardan biri olma 6zelli-
gine sahiptir. Bu nedenle sinemada kadin iizerine odaklanan c¢aligmalarin birgo-
gu izleyicinin ve kameranin konumlandirilisi iizerine odaklanmis, kadinin erkek
bakisinin nesnesi olarak eril bakisa hizmet etmesini elestirmistir. Diger bir yan-
dan gorselliginin yani sira sinema, isitsel boyutuyla da farkl fonksiyonlara sahip-
tir. Bu ozelligine ragmen ses, sinemada feminist ¢alismalarda goriintiiden daha
az ele alan bir unsur olarak karsilasilmaktadir. Kadin sesinin sinema filmlerin-
de eksik ya da az olusu Kaja Silverman ve Anneke Smelik gibi kuramcilarin ¢a-
lismalarini bakistan sese kaydirmalarina sebep olmus ve ¢alismalarinin ilgi oda-
g1, kadinlarin filmlerde kendi adlarina konusabilmelerinin yollar1 olmustur. Ka-
din ve ses tizerinde ¢alismalarin iiretilmesinin temel sebepleri; anlatilardaki ka-
din karakterlerin seslerinin genellikle erkekler tarafindan bastirilmasi ya da ko-
nusmalarinin cesitli yollarla etkisizlestirilmesi ve filmlerde dis ses olarak kadin
sesinin bulunmamasi olarak gosterilebilmektedir. Dolayisiyla filmlerde dis ses ya
da anlatiy1 yonlendiren kisi olarak anlatici kadin oldugunda, alisilageldik erkek
anlatic kalibr kirllmaktadir.

Bu baglamda galisma, filmlerde kadin anlaticinin varliginin gergek bir kadin
sesine ve anlatisina olanak saglayip saglayamayacagini arastirmayi amaclamak-
tadir. Arastirma icin Ferzan Ozpetek’in, kadin anlatictyr hikdyesinin merkezinde
tastyan Harem Suare (1999) filmi, amagh 6rneklem teknigi ile segilerek betimsel
icerik analizi gerceklestirilmistir. Calismanin analiz iinitelerinin belirlenmesinde

konunun hem anlati hem de feminizm alanina girmesi goz 6niinde bulundurul-
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mustur. Coziimlemede feminist calismalarda siklikla kullanilan psikanaliz ve
iligkili olarak anlatibilimin sundugu cerceveden faydalanilmustir. Bu dogrultuda
ilk olarak anlat1 ve anlatict kavrami agiklanmis; ardindan feminist kuramcilarin
psikanalizle baglantili ses ve bakisa iliskin goriiglerine yer verilmis; ¢alismanin
yontemine iligskin temel bilgiler aktarildiktan sonra film incelenmistir.

Anlat1 ve Anlatic1 Kavrami

Anlat1 kavraminin kokenleri Antik Yunan filozoflar1 Platon ve Aristoteles’in
fikirlerine kadar uzanmakla birlikte, ancak 20. yiizyil ortalarindan itibaren bi-
limsel inceleme konusu olmaya baslamistir. Platon ve Aristoteles’in anlatiya ilig-
kin fikirlerinde mimesis ve diegesis kavramlari 6ne ¢itkmaktadir. En temel hatla-
riyla mimesis, gosterme anlamini tagsimakta ve gostermede soziin anlatimi esas
alinmaktadir. Trajedi ve komedide ozanlarin kendi yarattig1 karakterlerin agzin-
dan konugmalarini Platon, mimesise 6rnek olarak gostermektedir (Derviscema-
loglu, 2014, s. 68-69). Diegesis ise eski Yunanca bir kelimedir ve anlatilama, nak-
ledilen hikaye, hikaye edilen hikaye anlamlarina gelmektedir (Kabadayi, 2013, s.
45). Dolayisiyla diagesiste, mimesisin aksine, anlaticinin varligi éne plandadir
(Dervigcemaloglu, 2014, s. 68-69). Bu iki kavramdan yola ¢ikan Genette (2014, s.
175-179), soz konusu iki kip yerine yalnizca diegesisin gesitli dereceleri oldugunu
savunmaktadir. Ona gore, bir anlati ne kadar gercek¢i olursa olsun aslinda ger-
cekligi taklit edemez, ancak bir anlaticidan dogan kurgusal bir dil edimi yaratir.
Anlati, gercek ya da kurgusal bir oykiiyli “temsil etmez”, onu “nakleder”; bir
diger deyisle dil vasitasiyla ifade eder. Kisaca, anlatida taklide yer yoktur. Bu
sebeple de kimi zaman ortiik kimi zaman agik olmak {izere, her anlatida da bir

anlaticinin varhigi s6z konusudur.

Filmler konusma ve eylemin dogrudan taklidini sunmalar1 bakimimndan hem
diagetic hem de mimetic ozelliklere sahip olarak goriilmekle birlikte; diegesis
kavrami film teorisi baglaminda kullanildiginda, filmin 6ykiisii kastedilmektedir
(Sozen, 2008). “Kurmaca bir filmin icinde yer alan her tiirlii imge ve sesi kapsa-
yan diegesis, filmdeki kod ve uylasimlari tanimlamaktadir.” (Kabaday1, 2013, s.
45). Filmlerde diagesis baglaminda yer alan bakis acis1 ve anlaticinin sesi yani
kimin gordiigii ve kimin konustugu sorulari, anlati tizerine ¢alismalar gercekles-
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tirilirken siklikla karigtirilmaktadir ve ayrigtirilmalari gerekli gorilmektedir
(Genette, 2014 & Chatman, 2008).

“Bakis acisi, anlati olaylarinin iligki icinde oldugu fiziksel yer, ideolojik konum
ya da pratik yasam yonelimidir. Ote yandan ses, olaylarin ve varliklarm seyir-
ciyle iletisim kurmak iizere araci olarak kullandiklar1 konusmaya ya da diger
acik yollara isaret eder. Bakis acisi, ifade etmek degildir. (...) Perspektif ve ifade
ayni insanda bulunmak zorunda degildir.” (Chatman, 2008, s. 143).

Bakis agisi ve ifadenin bir filmde farkl karakterlerde birbirinden ayr1 sekil-
de bulunabiliyor olmasi, bu iki kavramin anlati ¢alisilirken ayrigtirilarak analiz
edilmesini gerekli kilmakta; iliskili olan anlat1 perspektifi, anlatici, anlati diizeyi,

bicimi ve anlati mesafesi kavramlarinin ele alinmasi gerekmektedir.

Anlati perspektifi 6ykiiniin anlatic1 tarafindan nasil sunuldugunu agiga ¢i-
kartirken bakis acisinin nasil ve ne olduguna iliskin sorulara yanit vermektedir
(Sozen, 2008, s. 123-145). Chatman (2008, s. 142-144), bakis acisinin en az ¢
farkli anlama geldigini belirtir. Bunlar diiz, simgesel ve aktarilmis anlam olarak
ayrilmaktadir. Diiz anlam algisal bakis acisini ifade ederken karakterin goziinden
ne gordigiinii; simgesel anlam distinsel bakis agisindan karakterin diisiinme
tarzini, egilimlerini ve izlenimlerini nasil siizd{igtinii; aktarilmis anlam ise karak-
terlerin cikarlarina iliskin bakis agisini ifade etmektedir. ifade ise kimin anlatiyor
olduguna iliskindir. Filmde bir karakter kimi zaman kendi hikayesini ya da tanik
oldugu bir hikayeyi anlatabilmekte ya da ifade hakki anlati evreninin disindan
kim oldugu bilinmeyen bir kisiye verilmis olabilmektedir. Ancak ifade hakki ve-
rilmis olan anlaticinin kamera ile 6zdeglestirilmemesi gerekmektedir. Filmler
anlatici kavramuiyla ele alindiginda, anlaticinin kamerayla 6zdeslestirilmesinin bir
hata oldugu belirtilmektedir. Sebebi ise filmlerde goriintii ve ses kanallarinin
diizenlenmesi sonucunda ortaya ¢ikmis olan anlati iginde bir anlatici olusmasidir
(Chatman, 2008, 139). Ancak anlatilan ve anlatic1 arasinda belirli bir mesafe s6z
konusudur. Bu mesafe, anlatma ve gésterme arasinda, anlatan ve anlatilan sey
arasinda, anlatinin nasil bir yere oturdugunu gostermektedir. Digesis ve mimesis
de anlati mesafesinin alt kavramlarini olusturmakta; anlati mesafesi, anlatinin
dogrudan iletilip iletilmedigine cevap aramaktadir (Sozen, 2008, s. 145). Bu nok-
tada ise anlati perspektifi ve bakis acisinin belirleyenleri olan; anlatinin bigmi
(acik-kapali) ve anlat1 diizeylerine deginmek gereklidir.
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Acik bigimli anlatilarda eylem tek degildir ve belirli bir diizlemde ilerleme-
mektedir. Anlatinin baslangici ve bitisi, zamani ve yeri muglaklasabilmektedir ve
smirsiz ozelliktedir. Kapali bicimlerde ise tam tersi ozellikler s6z konusudur.
Tiim unsurlar biitiintin anlamlandirilmasi icin olusturulmustur. Karakterler,

zaman ve mekan birbirlerine ve biitiine baglanmuglardir (Sézen, 2008, 123-145).

Anlati diizeyi de anlati perspektifi ve bakis agisinin belirleyicilerindendir.
Bazi anlatilarda, anlat1 birbirinin icine ge¢mistir. Bu kimi zaman ayni temanin
etrafinda olusturulmus, birbiriyle kesisen, uzaklasan ya da paralel ilerleyen
hikayelerin anlaticilarinin bulunmasiyla kimi zaman yerlestirme yontemi ile
saglanmaktadir. Yerlestirme yonteminde bir 6ykii digerinin iginde yer almakta-
dir. Karakterlerden birine anlatic iglevi yiiklenerek temel anlati igerisinde bir
eklenti anlati yaratilmaktadir. Filmlerde bu seceneklerden bir ya da birkag tanesi
ayni anda olmak tizere farkli anlatici sesleri ve bakis agilar1 birlikte de miimkiin
olabilmektedir (S6zen, 2008, 123-145).

Feminist Calismalarda Anlat1 ve Ses

Bir filmde anlaticinin sesinin ve bakis agisinin kime ait oldugu bir diger degis-
le anlatilan hikayenin kimin géziinden ve kimin tarafindan anlatildigi, ideolojik
acidan onemli goriilmektedir. Bu baglamda Anneke Smelik (2006, s. 1) sinemanin,
cinsel farkliliklar {izerine mitlerin tiretildigi, yeniden tiretildigi ve bunlarin temsil
edildigi bir kiiltiirel pratik oldugunu ifade etmektedir. Ozellikle feminist kuramci-
lar sinemanin bu ideolojik islevi sebebiyle goriintii ve ses boyutunun dikkatli sekil-
de incelenmesi {izerinde durmaktadirlar. Gledhill (1984, s. 18-19), feminist film
elestirisinin en 6nemli amacinin kadinlarin sinemada kadin olarak temsil edilme-
dikleri, seslerinin duyulmadigi, bakis agilarmin filmlerde yer almadig1 gercegini
arastirmak oldugunu belirtmektedir. Bu baglamda yanit aranmasi gereken temel
sorular ise neden kadinlarin gergek halleriyle sinemada yer almadiklari, filmlerde
erkek soyleminin nasil siirdiiriildiigii, bu sdylem icinde kadinlarin nasil resmedil-
dikleri ve gercek yasamdaki kadin deneyimlerinin filmlerde neden goz ardi edildigi
gibi sorular olarak goriilmektedir (Oztiirk,2000, s. 88-98).

Feminist kuramcilar belirtilen sorular dogrultusunda, kiiltiirdeki cinsiyet
farkinin kokenini ve takviyesini arastirma amaci giiderek 1990'h yillarda, aktif
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sekilde psikanalizden yararlanmislardir (Carroll, 1996, s. 260-261). “Inceledikleri
konular genellikle kadin izleyicinin erkek 6zne pozisyonunda konumlandirilisi ve
bu kosullarda sinemadaki hazzi nasil deneyimledikleri olmustur. Sinemada izle-
yen Oznenin cinsiyetten bagimsiz ¢oklu olanaklarini sorgulamiglaridir” (Ba-
inbridge, 2008, s. 37).

Psikanalizin temel amaci, bilingdisini ortaya koymaktir. Bu alanin kurucula-
rindan olan Sigmund Freud, bilingdisini agiga ¢ikarmak icin riiyalar1 agiklama
yontemini benimsemistir. Ciinkii riiyalar bilingdisinin kilidini kirmaktadir. Film
kuramcilari, rityalar ve filmlerin yapisal 6zelliklerinin benzer oldugu fikrinden yola
cikarak filmleri agiklamada psikanalizin, bir kilavuz niteliginde kullanilabilecegi
goriisiinii desteklemektedirler. Ancak film ve riiya arasinda birtakim farklarin
oldugu da kabul edilmektedir. Bir riiya, yalnizca onu goren kisiye aittir. Ancak film
yapimu kolektif bir siirectir. Bu sebeple kuramcilarin amagcladiklar: yonetmenin
bilingdiginin degil, filmlerin kolektif bilingdisina ait birer riiya gibi ele alinarak
analiz edilmesidir (McGovan, 2015, s. 1-15). Bu anlayisla ¢alismalarini gerceklesti-
ren Mulvay, Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi adli makalesinde (2012), filmlere yan-
styan ataerkil bilin¢disini aciga ¢ikarma amaci giitmektedir. Bakis {izerine odakla-
nan Mulvay yazisinda, toplumdaki cinsel esitsizliklerin, bakma pratiklerini de etki-
lemis oldugunu belirtmistir. Kadin-erkek, etken-edilgin kategorileri bakisa da yan-
simaktadir. Klasik anlatilarda kadin bakilmak i¢in {iretilmis, erotik etkiye sahip
rollerde yer almaktadir. Ona gore kadin, erkegin bakisinin ve arzusunun nesnesi

olarak var olabilmektedir ve kendi basina bir énemi yoktur.

Goriintii boyutuna ek olarak sinemada sesin kullaniminin da feminist agi-
dan problemli goriilen yonleri s6z konusudur. Ozellikle egemen sinemada sesin
kullanimu biiyiik 6l¢tide ideolojik goriilmektedir. Bonitzer’e (1995, s.25-34) gore
dis ses sahip olanin, efendinin, iktidarin sesidir ve bu ses genellikle tek kisiye, bir
erkege aittir. Dig ses Ozellikle belgesel filmlerde olmak tizere, goriintiiye ait ol-
mayan bir zaman ve mekandan gelip ona sahip olmakta ve goriintii iizerinde
yorumlar yaparak kendine yoneltilebilecek sorgulamalardan izleyiciyi muaf tut-
maktadir. Sonug olarak dig sesin sdylemi soru sorulmaksizin bilgi olarak kabul
edilmekte ve Gtekini ortaya c¢ikarmak yerine ona egemen olmak igin iglev gos-
termektedir.
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Ses belirtilen ideolojik 6zelligi sebebiyle feminist film kuramcilari tarafindan
ele alinan bir konu olagelmistir. Sinemada ses iizerine ¢alismalarda genellikle
kadinlarin sessizlestirildigi ve seslerinin etkisizlestirildigi tizerinde durulmakta-
dir. Kaja Silverman’in Akustik Ayna kitabindaki fikirlerini 6zetleyen Carroll
(1996, s. 336-337), filmlerde kadini sessizlestirmenin, oncelikle kadin sesinin
miizik ve dans sekanslar1 kullanimiyla gosteri haline doniistiiriilerek, bozulup
deforme edilerek ya da kekemelik gibi farkli 6zellikler katilarak gerceklestigini
belirtmektedir. Bir diger sessizlestirme, erkegin kadini reddedisinin daha derin
bir seviyede gerceklestirilerek kimligin ya da dilin kaynagi olan annenin sesinin
reddedilmesi seklinde goriilebilmektedir. Psikanalize gore hem erkek hem de
kadin, anne sayesinde edinimler kazanmaktadir ve dil de bu edinimlere dahildir.
Silverman’in terimiyle bu déneme “choric scene” adi verilmektedir. Choric sce-
ne hipotezine gore kiiciik erkek cocuk, kendi muhtacligini ve etkisizligini anneye
atfeder ve anneye olan bagimliligin1 reddeder. Hollywood sinemasinda bu red-
dedis farkh sekilde gerceklesmektedir. Ilki dis sesin, eril niteligi ile gerceklesti-
rilmektedir. Bonitzer'e (1995, s. 35) gore dis ses, sahibin sesidir. Filmlerde de
efendi yalnizca bir tanedir. Filmlerde birden cok anlatici ile karsilasilmamasinin
nedeni bu sekilde aciklanmaktadir. Boylelikle, klasik sinemada kadin dis ses an-
latis1 bulmak annenin sesini, dolayisiyla da muhtaghgini hatirlatmasi sebebiyle
pek miimkiin goriilmemektedir (Carroll, 1996, s. 337). Ikincisi ise kadmnlarin
sesinin bir ¢iglik ve aglama ile temsil edilmesidir. Bu durum, cocuklukta bakima
muhta¢ ¢ocugun aglamasinin bir tekrari yoluyla fantezi aktarimi olarak goriil-
mektedir (Silverman, 1990, s. 309). Benzer sekilde kadinin suskunlugu, kadinin
fallus yani gii¢ ve otorite eksikligi seklinde agiklanmaktadir. Kadin, olumsuz
resmedilmekte ve fallus yoklugu ile tanimlanmakta boylelikle de erkege var olma
sansi taninmaktadir. Kadin suskun ve sessizken erkek bakisla beraber dile de
hakim olmaktadir (Kabadayi, 2013, s. 98). 1980’li yillarda artan bir egilim olarak
pek ¢ok filmde kadinlar ya yokluklar: ile ya da erkeklere motivasyon kaynagi
olma ozellikleriyle tanimlanmakta, bir kadin oyuncunun filmde var olusu cazibe-
si ya da caresizlikle ¢ighk atmasiyla siirlandirilmaktadir (iri, 2016, s. 18).

Kadin sesinin senkronizasyonu, kadinin filmlerde pasifize edilmesinin bir
diger yolu olarak goriilmektedir. “Sinemada eril sesin bedenden ayri1 kullanilma-
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st durumuna siklikla rastlanirken, disil ses kendi bedeninin hudutlari icine ka-
panmis ve soylemin disinda kalmaya zorlanmistir. Bu yolla disil sesin dilde, an-
lamda ya da iktidarda gosteren konumuna ge¢mesi zorlagsmaktadir. Bu nedenle
de disil ses egemen sinemada rahatlikla ¢igliga, miriltiya ya da sessizlige indirge-
nebilmektedir” (Smelik, 2006 s. 15). Kracauer’e (2015, s. 221) gore her sinemaci
dogal olarak seyircinin dikkatini belli bir noktaya kanalize etmek ve dramatik bir
siispans yaratmak ister. Bu nedenle her bir durumda en uygun oldugunu dii-
sindiigii senkronizasyon metotlarina basvuracaktir. Egemen sinemada sesin
senkronizasyonu tizerindeki degerlendirmeleri sonucu Silverman, kadin karak-
terlerin goriilmeden duyulmasinin egemen sinema icin bir tehlike tasidigini 6ne
siirmekte ve bdyle bir uygulamanin ayna sistemini bozacagini iddia etmektedir.
Kadinin yalnizca beden olarak konumlandirilmasi boyle bir uygulamayla sekteye
ugrayacaktir. Bu sebeple de ses kurgusunda kadin karakterlerin senkronizasyo-
nunun daha dikkatli bir sekilde yapildigi belirtilmektedir. (Fischer, 2008, s. 32)

Tirk Filmlerinde ise Abisel’e (1994, s. 95) gore kadin karakterler, kendi
tizerindeki baskilar1 sorgulamaksizin kabul etmekte ve boyun egmektedir. Bu
sebeple cinsiyete dayali boliinmiisliik, film anlatilarinin en dogal 6zelliklerinde
biri olarak goriilerek dogal bir olgu olarak kabul edilmektedir. Yalnizca belirli
sayida filmde, kadinlarin olguyu toplumsal boyutta ele alip baskaldirida bulun-
dugu, 6zerklesme cabasinda bulunduklar1 belirtilmistir. Kadinlarin bu cinsiyetci
tavirlara karsi ¢iktigi orneklerde ise, bagkaldir1 bilingli bir eylem olarak degil
kisilik 6zelligi olarak verilmekte ve kadin karakter ¢evresindeki erkeklerle miica-
dele etmektedir.

1990 sonrasinda Yeni Tiirk Sinemasina bakildiginda da benzer bir duru-
mun gegerli oldugu goriilmektedir. Asuman Suner (2006, s. 309), popiiler ya da
sanatsal filmler fark etmeksizin tiim filmlerde hikayelerin erkeklerin bakis aci-
sindan kuruldugunu; kadinlarin bu diinyada goriintii ve imgeleriyle cekim mer-
kezi olarak yer aldigini, erkeklerin sdyledikleri sozlerin, hikayelerinin, karsilas-
malarinin, ¢atismalarinin ve uzlagsmalarinin birer zemini olarak konumlandiril-
digin1 belirtmektedir. Boylelikle kadin goriintiileri ile dolu Tiirk Sinemasinda,
gercekten var olmayan kadinlar tizerine kurulan oykiiler yer aldigini belirtmek-
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tedir. Ek olarak Yeni Tiirk sinemasinda, erkekler tarafindan susturulmus, sessiz
ve dilsiz kadinlarin, sessizlikleri ile konustugunu eklemektedir

Bu baglamda calisma, filmlerde kadin anlaticinin varhiginin gercek bir kadin
sesine ve anlatisina olanak saglayip saglayamayacagini arastirmayi amaclamak-
tadir. Arastirma icin Ferzan Ozpetek’in, kadin anlatictyr hikdyesinin merkezinde
tastyan Harem Suare (1999) filmi amagh 6rneklem teknigi ile segilerek betimsel
icerik analizi gerceklestirilmistir. Calismanin analiz tinitelerinin belirlenmesinde
konunun hem anlati hem de feminizm alanina girmesi géz 6éniinde bulundurul-
mustur. Coziimlemede feminist caligmalarda siklikla kullanilan psikanaliz ve
iligkili olarak anlatibilimin sundugu cerceveden faydalanilmistir. Bu dogrultuda
ilk olarak anlat1 ve anlatici kavrami aciklanmis; ardindan feminist kuramcilarin
psikanalizle baglantili ses ve bakisa iligkin goriiglerine yer verilmis ve film iligkili
sekilde analiz edilmistir.

Harem Suare-Kiinye

Orijinal Ismi: Harem Suaré

Yapimcar: Tilde Corsi, Gianni Romoli
Yonetmen: Ferzan Ozpetek

Senarist: Ferzan Ozpetek, Gianni Romoli
Siire: 107 dk

Tiir: Dram, Tarih

Yapim: 1999-Tiirkiye, italya, Fransa

Konu: Harem Suare filmi, farkli anlaticilar yoluyla Osmanli'nin II. Abdiil-
hamit Donemi’nde sarayda gecen bir yasak ask iligkisini konu almaktadir. Filmde
Padisahin son gozdesi olan Safiye’nin haremdeki giinleri, Padisahin gozdesi ola-
bilmesi, harem agalarindan olan Nadir’le aralarindaki gizli ittifak/ask ve harem
dagildiktan sonraki yasantisi Safiye merkezde olmak tizere farkh anlaticilar yo-
luyla anlatilmaktadir.
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Filmde Anlat1 ve Ses

Harem Suare filminde anlat1 perspektifi ve bakis acisinin belirleyicisi olarak
anlati diizeyi ele alindiginda; birkac farkli zaman dilimi ve birkag farkli anlatici
ile karsilasilmaktadir.

Farkli zaman dilimlerinin ve anlaticilarin varliginin, anlatiy1 klasik hikaye
anlatimindan farkhlastirdigi ve modern anlatilarda goriilen acik yapiya yaklas-
tirdig1 soylenebilmektedir. Safiye ve Giilfidan’in birbiri arasinda gegisli sekilde
anlatici iglevini iistlenmesi ve filmin finalinin Safiye'nin yaghliginin anlatimiyla
son bulmasi, Giilfidan karakterinin anlattig1 hikdayenin bir eklenti anlat1 oldugu
seklinde yorumlanmasina sebep olmakta; bu sebeple anlatida bir 6ykiiniin digeri
icinde yer aldig1 (Sozen, 2008, 123-145) yerlestirme yonteminin kullanildig1 go-
rillmektedir. Yerlestirme yontemiyle filmin zamaninda gesitli atlamalar gercek-
lestirilerek izleyicilerin klasik sinemadakinin aksine filmle 6zdeslesmesinin ki-
rilmasi saglanmis, izleyiciye bir film izledigi hatirlatiimstir.

Filmin ilk sahnesinde 1950 yillarinda bir tren garinin duvarini goriiriiz.
Kamera yukariya dogru bir hareket yaparak anlatiyi, gecmisteki bir zamana,
1903 yilina atlatir. Heniiz bir anlaticinin varligi ortaya ¢ikmamustir. Padisahin
izledigi operanin ardindan, haremdeki Giilfidan karakteri, cariyelere bir hikaye
anlatmaya baglar. Anlattig1 hikaye hareme iligkin bir hikdye olmasina ragmen,
goriintli 1950 yilina aittir ve anlattig1 karakterin yaghligini gostermektedir. Giil-
bahar anlatici olarak, gelecekteki kadinlarin aralarindaki konusmalarini aktar-
maktadir ve goriintiiye dis ses anlaticisi olarak dahil olur. Bu noktadan sonra ise
Safiye’nin yashliginin 1950 yilinda Anita’ya anlattigi hikayeyi dis ses olarak an-
latmaya devam eder. Bu noktaya kadar anlatic1 fonksiyonunu Gtilbahar karakteri
tasimaktadir. Ayn1 zamanda bu hikaye icerisinde kendisi de bir anlatilan olarak
yer almaktadir. Ancak filmin 27. dakikasindan itibaren Safiye’nin yaghligi, Na-
dir'in ge¢miste ona anlattigi hikayeyi dis ses olarak devralir ve goriintii 1950
yilina gectiginde kendi olarak konusmaktadir. Film siiresince anlaticilik fonksi-
yonu bu sekilde Giilfidan ve Safiye’nin yaslilig1 arasinda degistirilmektedir. Son
sahnenin tren garinda ge¢mesi ise, hikayenin simdiki zamaninin 1950 yili oldu-
gunu gostermektedir. Filmde anlatic1 sesinin aradan cikip goriintiiyle izleyiciye
aktarilanlar ve goriintiiye dahil olan Giilfidan’in anlaticiligi da hikayenin ge¢mis
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zamanini olusturmaktadir. Bu karmasik ve birbiri igine ge¢mis olan yapi, kimi
zaman izleyicinin anlatinin simdiki zamanini ayirt etmesini zorlastirmaktadir.
Anlaticilarin araya girerek akan goriintiiyii bolmesi ve zamanda ileri geri atlama-
lar, bunun bir hikaye oldugunu izleyiciye hatirlatmaktadir. Boylelikle 6zdesles-
menin sabit kalmadigi ve belirli noktalarda kirildigi goriilmektedir.

Chatman’in (2008, 29) da belirttigi iizere; “Anlatic1 ya da konusmaci, mev-
cut Oykiiyli ‘anlatan’dir. Yazar ise bu fablin nihai tasarimcisidir, bir anlaticinin
varligina, anlaticinin ne kadar 6n plana g¢ikacagina ve baska bircok seye o karar
verir”. Filmde ayn1 zamanda farkli zaman dilimlerinde yer alan anlaticilar, go-
riintii akis1 iizerinde sesin hakimiyetine olanak tanimaktadir. Filmin diagetic
anlat1 hatlar1 tizerinde eklemlendirilmis olmasi anlati mesafesinin (anlatilan ve
anlatic arasindaki uzaklik) uzakhiginin farkh diizeylerde stirekli olarak degisme-
sine neden olsa da diagetic unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir.

Filmi klasik anlat1 filmlerinden farkhilagtiran diger unsurlar, klasik sinema-
da tek ve tiim film evrenine hitkmeden erkege ait dis ses yerine birden fazla ka-
din dis sese yer verilmesidir. Bu durumda kadinin goriintiiye indirgenmedigi,
asenkron bir ses kurgusuna yer verildigi ve kadinin gosteren konumunda oldugu
goriilmektedir. Kadin suskunlugu ve fallus eksikligi arasinda kurulan baglantinin
(Kabadayi, 2013, s. 98), film ile iliskilendirilemeyecegi yorumuna ulasilabilmekte
ve film igin feminist bir okuma miimkiin hale gelmektedir.

Feminist film elestirmenlerinin, filmlerde kadin izleyicilerin erkek 6zne ola-
rak konumlandirilmasina iligkin sorgulamalar1 goz 6niinde bulunduruldugunda
(Bainbridge, 2008, s. 37); filmde ima edilen okurlarin kadin olmasi olumlu go-
riilmektedir. Herhangi bir anlaticinin karsisinda onu dinleyenler, ima edilen
okur olarak tanimlanmaktadir (Schmid, 2014). Filmde iki farkli zamanda anlati-
cilarin karsisinda yer alan, iki farkli dinleyici bulundugu soylenebilir. Bunlardan
ilki haremde Oykiiyii dinleyen kadinlar, ikincisi ise istasyonda Safiye’nin oykiisii-
nii dinleyen Anita karakteridir. ima edilen okur, tiim hikaye boyunca kadinlar-
dir. Filmde anlaticilarin da kadin olmasi, kadindan kadina aktarilan bir hikaye
ortaya ¢ikarmaktadir.

Ek olarak, klasik sinemada susturulan, sesi sabote edilen kadina zit sekilde
filmde kadin anlaticidan kendi istedigi herhangi bir hikaye anlatmasi1 beklenmek-
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tedir. Kadin kendi sesiyle konusmaya tesvik edilmistir. Ancak ne anlatildig1 ve
nasil anlatildigi da 6nemli 6lciide analiz igin gereklidir. Haremin kapilarinin kilit-
lenmesi gosterildikten sonra Haremde her aksam hikaye anlattig;; “Bu aksam
canim istemiyor.” climlesi ile, anlagilan Guya; Giilfidan’dan bir hikaye anlatma-
sini1 ister. Bununla birlikte haremdeki herkes Giilfidan’a bakiglarini yoneltir. Bu
durum kargisinda Giilfidan’in kadrajdaki tek basina donuk ve saskin durusu,
bakiglar tarafindan avlanmis ve koseye sikistirilmig bir imge yaratmaktadir. Kar-
silik olarak “Ne anlatayim, ben anlatamam ki... Olur mu hig cicim siz dururken?
Hem daha 6nce hig¢ anlatmadim... Beceremem.” diyerek kadin ve dil arasinda var
olan kopuklugu belirtmis olmaktadir.

Giilfidan hikayesine baslamadan 6nce kamera, haremde arkasi doniik bir
erkegin piyano caldigini gosterir. Erkegin kim oldugu 6nem tasimaz, surati go-
zitkkmez ancak kamera ona dogru yaklasir ve hikaye baslar. Bu durumda filmde,
kadin anlaticinin hikayesine giris yapabilmesi igin bir erkek figiiriiniin araciligina
ihtiya¢c duyuldugu yoruma agik hale gelmektedir. Bununla birlikte devaminda
kamera da diger kadinlarla birlikte Giilfidan’a dogru pozisyonlandirilarak dinle-
yici goziinden bir bakisa sahip olmaktadir. Bu sebeple kameranin, kadinlarin
icinde bulundugu kapali ortamin bir parcasi ve kadinlarin anlattigi hikayelerin
dinleyicisi olarak disil bir kimlik kazandig1 da goriilmektedir. Ancak kameranin
anlatiya giriste kazandig: disil kimlik, ilerleyen sahnelerde bakis agisinin analiz
edilmesi ile sorgulanabilir nitelik kazanmaktadir. Ornegin filmin acihsinda padi-
sahin bakiglar1 ve ona opera sergileyen kadin arasindaki bakis diyalektigi, filmin
cesitli sahnelerinde kadinlarin viicutlar1 ve hatlari {izerinde yavasca gezen kame-
ra Laura Mulvey’in (2012) de bahsettigi gibi kadin1 bakisin nesnesi olarak ko-
numlandirmaktadir. Kimi noktalarda ise Safiye'nin Nadir’in goziiyle dikizci bir
anlatimla gosterilmesi onun arzunun nesnesi ve 6zne olma durumu arasinda bir
hatta hareket ettirmektedir.

Anlatilan hikayede zaman kipi olarak, ge¢mis zamanin hikayesinin ve masa-
la 6zgii birtakim ifade kaliplarinin (Gokten ii¢ elma diistii..., bir varnus bir yok-
mus...) kullanilmasi, filmin akildisilik ve olagandisilikla bagdastirilacak sekilde
algilanmasim giiclendirmektedir. Ornegin, filmin basinda izleyiciye verilen bilgi;
Harem’de gecirilecek son 24 saatin kaldig1 seklindedir. Bu agilis, 1001 Gece Ma-
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sallartyla benzerlik tasimaktadir. Bin Bir Gece Masallar’nda, sevdigi kadin tara-
findan aldatilmis olan padisah Sehriyar, intikamini almak tizere her gece bir
kadinla evlenip ertesi sabah kadinlar: éldiirtiir. Vezirin kiz1 Sehrazat da durumu
bilmesine ragmen padisah ile evlenir ve onu 6ldiirmemesi igin masallar anlata-
rak bin bir gece boyunca padisahi oyalamay1 basarir. Masalin sonunda padisah,
Sehrazat1 oldiirmekten vazgecer. Sehrazat'in anlattigr masallara benzer sekilde
filmde de son 24 saatin kaldig1 belirtilerek kadin anlaticilarin hikayeleri yoluyla
daha genis bir zaman dilimi filme konu olmaktadir.

Filmde kamera agilar1 ve mizansen de benzer sekilde masalsi atmosferi giic-
lendirmektedir. Buna bir 6rnek olarak filmin basinda Giilbahar’in hikayeyi an-
latmaya basladig1 sahne verilebilir. Burada Harem’in icerisinde cariyelerin anla-
tia etrafinda yere uzanarak biiylik bir merakla kendilerine anlatilacak olan
hikayeyi bekledikleri goriilmekte, piyano basinda kim oldugunu gérmedigimiz
bir erkek piyano calmakta ve bu hikayeye bir fon miizigi saglamaktadir. Kamera
ileri kaydirma hareketiyle piyano calan erkege dogru yaklasarak hikayeyi bas-
latmaktadir. Bu anlatim, izleyiciyi o anda bulunulan ortamdan farkli bir zaman-
uzaya yonlendirmektedir.

Filmde stirekli tekrar eden ve masallarin sonunda anlatici tarafindan soyle-
nen; “Gokten ¢ elma diistii...” kalib1 ele alindiginda elma metaforunun, bir yan-
dan anlatilan diinyanin masalsi atmosferine génderme yaparken bir yandan da
mitolojik anlamina gonderme yaptig1 goriilmektedir. Yasak elma, Adem ve Hav-
va’nin cennetten kovulmasina sebep olan bir nesne olarak filmde Safiye’nin Na-

dir Aga ile yasadig1 yasak askin bir gostergesi olarak konumlandirilmustir.

Safiye’'nin igdis edilmis bir erkek olan Nadir Aga ile yasadig1 agk, bu agkla
beraber kurmus olduklari ittifak ile Padisah’in gozdesi olarak bir erkek cocuga
sahip olma arzusu, her ikisinin asla sahip olamayacagi eril giice, fallusa isaret
etmektedir. Haremde padisahtan ¢ocuk sahibi olmanin erk sahibi olmayla eg
deger oldugu ve haremdeki kadinlarin bu amaca kendilerini adamis olduklar:
goriilmektedir. Filmde padisah cok fazla tanitilmamus iligkilerine, kisiligine ve
diisiincelerine cak fazla yer verilmemis olsa bile onun kurallarinin ve yasaklari-
nin agirlig: film boyunca hissedilmektedir. O ulasilmaz olan fallus’u, babanin
yasasini sembolize etmektedir. Luce Irigaray (2006, s. 9) yiizlerce yillik sosyol-

184



Harem Suare Filminin Feminist Yaklasimla Ses ve Anlat1 Yoniinden incelenmesi

kiiltiirel degerlerin degistirilebilmesi i¢in kadinlarin yalnizca anne degil birer
kadin olarak deger gorebilmelerinin saglanmasi gerekliligini belirtmektedir.
Filmde kemiklesmis olan bu degerlerin baskinligi 6ne ¢ikmakta, harem icinde de
anne olmanin ve Padisaha bir cocuk vermenin kadin i¢in ulasilabilecek en 6nemli
mertebe oldugu goriilmektedir. Kadinin gii¢c kazanmasi igin yalnizca ¢ocuk degil,
ozellikle erkek cocuk diinyaya getirmesi beklenmektedir. Safiye karakterinin eril
soy zincirine gore diizenlenmis olan ataerkil iktidar sebebiyle giice, taninmaya,
ulagabilmesinin tek yolunun 6nce padisahin gozdesi olmak ve ardindan ondan
bir erkek ¢ocuk diinyaya getirmek oldugu goriilmektedir.

Anlat1 icerisinde, II. Abdiilhamit’i annesinin de Safiye’ye benzer sekilde bir
harem agasi ile ask yasamis oldugu ima edilmektedir. iki kadin arasinda gecen
diyalogda ay tutulmasina yapilan vurgu ve iligkili olarak anneden Safiye’ye ve
Safiye’den Anita’ya gegen hediye ile kadinin degismeyen kaderinin filmde sem-
bolik bir anlatimla desteklendigi goriilmektedir. S6z konusu anlatim haremdeki
kadinlarin birbirini tekrar etmis ve etmekte olan kaderini ¢agristirmaktadir.

Padisah’in iilkeyi terk etmesiyle birlikte 6zgiirlesmesi gereken Safiye ve Na-
dir Aga arasindaki iligskisinin yine de bitmek zorunda kaldigi goriilmektedir. Ara-
larindaki bagin stirekliligi ise psikanalitik agidan yorumlanabilmektedir. Leadar’a
(1998, 131) gore askin stirekliligi, alict cevap vermedigi siirece korunmaktadir.
Filmde Nadir Aga ve Safiye arasinda gecen diyaloglara bakildiginda aralarindaki
iletisimde, kimi zaman Nadir Aga'nin Safiye’'nin sorularina tam cevap vermedigi,
kimi zamansa soruyu duymayarak tepkisiz kaldig1 goriilmektedir. Nadir’in soy-
lemis oldugu; “Size hissettigim bagka lisanda, liigat: da yok.” ctimleleri dilin ifade
etmede yetersizligini ve aralarindaki iliskinin imkansizligina bir 6rnek teskil
etmektedir. Hadim edilmis bir erkek olarak Nadir ve Safiye'nin kendilerini ifade
etmek i¢in zorlanmasi, dilin ataerkil sistem tarafindan olusturulmasiyla da acik-
lanabilmektedir: “Kadin miiltecidir, ¢linkii ataerkil sistem tarafindan olusturulan
dil itibartyla kadin bu diinyaya ait olmamaktadir. Kadin, diinyaya geldigi giinden
beri miiltecidir; geldigi yere yabancidir” (Giimiis ve Er, 2019, s. 827).

Filmde kadinlarin gortintirliikleri ve sahip olduklar: ifade haklarinin, bu-
lunduklar1 kosullardaki ataerki ile baskilandigi soylenebilir. Oncelikle sarayda
gecen sahnelerde, imgesinin filmde oldukc¢a az yer almasina ragmen padisahin
isteklerinin, yasaklarinin ve baskisinin hissedildigi; padisahin kagisinin ve hare-
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min dagilmasinin ardindan ise eril otoritenin, askerler ve yeni iktidar araciligiyla
var olmaya devam ettigi goriilmektedir. Filmde Padisahin kagisinin ardindan
harem icerisine alinmayan askerler, kap1 6niinde beklerler ve en sonunda kadin-
larin iyiligi icin onlar adina, onlar1 6zgiirliige kavusturmak adina faaliyetlerine
devam ederler. Kimi kadinlar sadece yatacak bir yer ve yemek igin tanimadigi
erkeklerle birlikte giderken Safiye ise bir ailesi olmadig icin Padisahin Son Incisi
ismiyle ¢iktigt Harem Suare adli sovda anilarini anlatarak hayatini gegindirmek-
tedir. Bu noktada kadin, bir ¢ekim merkezi olarak konumlandirilmis, anlattig
hikayeler ve kendi sesi aracilig1 ile bir gosteri nesnesi haline gelmistir.

Filmlerde kadinin sessizlestirilmesine iliskin feminist yorumlar (Carroll, 1996,
s. 336-337), goz oniinde bulunduruldugunda (kadin sesinin etkisizlestirilmesi, mii-
zik ve dans sekanslar1 kullanilarak boliinmesi/gosteri haline doniistiiriilmesi gibi),
ataerkil sistemin kadinin anlatisinin igerigini de belirledigine iliskin birtakim sahne-
lerin yer aldig1 goriilmektedir. Sarayda sergilenen edilen La Traviata operasmin
aslina uygun olmayacak sekilde mutlu sonla bitmesinin ardindan, Padisahin mutlu
sonlardan hoglandig1 vurgulanmaktadir. Benzer bir yanilticihk Safiye’'nin Anita’ya
Nadir Aga'nin hayatta olusuna iliskin soyledikleri icin de gecerlidir. Izleyici Safiye’nin
zihinsel bakis agisindan Nadir Aga'min 6ldiigii gergegini gormekte ancak Anita mutlu
sona iligkin bir yalam dinlemektedir. Bu noktada film stiresince ortiik anlatici olan
yonetmen, asil anlatici olarak 6ne ¢ikmakta; bu dogrultuda kadinin kendi anlatisini
sekillendirmis olmasinin bir illiizyon oldugu aciga ¢tkmaktadir. Ancak filmde yer
alan su sozler ile ifade etmenin 6neminin alt1 cizilmektedir: “Geng kiz ‘neden bana
nasihat edeceginize hayatinizi anlattmz?’ diye sormus. Hanimefendi tebessiim etmis
ve bir nefeste vermis cevabini... ‘Miihim olan hayatinizi nasil yasayacaginiz degil.
Kendinize ve bagkalarina onu nasil anlatacagiizdir. Ancak bu sekilde hatalara, 1sti-
raba ve 6liime bir mana katabiliriz’”.

Sonucg

Calismada Harem Suare filmi, anlat1 ve ses acisindan feminist bir yaklagim-
la ele alinmistir. Film anlatisinin yapisy; serim, diigiim ve ¢oziim bolimlerinden
olusmakla birlikte, yerlestirme yontemi kullanilarak farkli zamanlarda yer alan

anlaticilar arasinda gegcisin saglanmasi, anlatiy1 klasik filmlerden ayiran bir 6zel-
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lik olarak belirlenmistir. Cizgisel ilerleyen Safiye’'nin hikayesinin iki farkli zaman
dilimindeki iki farkli kadin anlatici tarafindan boliinmesiyle zamanda ileri geri
atlamalar olusmakta, izleyicinin kendini hikayenin akisina kaptirmasi engellen-
mektedir. Birden ¢ok kadin anlaticinin varligi, hikayenin kadindan kadina aktari-
lan bir anlat1 olarak okunmasina olanak saglasa da filmdeki masalsi niteliklerin
kadin anlatisini etkisizlestirdigi gorilmiistiir.

Feminist acidan 6nem tastyan ikinci bir 6zellik ise asenkron ses kurgusu ile
ifade hakkinin kadinlara verilmis olmasidir. Klasik film anlatilarinda erkegin
ozne ve kadinin nesne olmasina ters sekilde Harem Suare, kadini anlatinin mer-
kezine kendi sesine sahip olarak konumlandirmis goziikmektedir. Bir kadina ait
hikayenin kendi sesi ile anlatilmasi, ima edilen okurun disil olmasi, kadin sesinin
filmde dis ses olarak yer almasi olumlu goriilebilecek nitelikler olarak belirlen-
mistir. Filmde anlatic1 daha detayli olarak incelendiginde 6n plana cikan ti¢ farklh
anlaticinin bulundugu ve anlati mesafesin bu sebeple degisken bir yapida oldugu
gorilmustiir. Kendi hikayesini anlatan Safiye, Safiye'nin hikayesinin tanig ola-
rak anlatan Giilfidan ve ifade hakkinin kimde olacagina karar veren nihai tasa-
rimci1 olarak yonetmen. Her ne kadar kadin anlaticilarin varlig: filmin igerisinde
oldukca 6n planda olsa da anlatinin masalsilastirilmasi, kimi yerlerde kadin ifa-
delerine eslik eden dikizci bakis agisi ve Safiye’nin kendi anlatisinin finali ile yo-
netmenin anlatisinin finalleri arasindaki farkliliklar, yonetmenin diisiinsel bakig
acisinin 6n planda oldugunu gostermektedir. Bu sebeple filmde kadin ifade hak-
kina sahip olmakla birlikte gosteren ve gosterilen konumlar1 arasinda siirekli
olarak yer degistirmektedir. Anlati1 sirasinda masala 6zgii ifade kaliplarinin kul-
lanilmast anlatinin gergeklikle baglarin1 gevsetmekte; Safiye'nin saraya iligkin
anilarini bir sovda anlatiyor olmasi anlatiyl, kadinin gosteri nesnesi olarak klasik
sinemada elestirilen konumuna yakinlastirmaktadir. Buna ek olarak filmde olay
ve karakterlerin gelisiminde belirleyici olarak ataerkil iktidarin yogun olarak
hissedildigi gorilmistiir.

Sonug olarak Harem Suare filminde kadin anlatict 6gesinin, klasik sinema-
daki egemen eril yapiya aykir1 bir 6rnek olusturdugu ancak goriintii ve anlati
unsurlari ile desteklenmedigi siirece gercek bir kadin sesi ve anlatisinin miimkiin
olmadigina ulasilmistir.
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LACANYEN BIR YAKLASIMLA TURK
SINEMASINDA “OTEKI”NIN INSASI

THE CONSTRUCTION OF “THE OTHER" IN TURKISH CINEMA WITH A
LACANIAN APPROACH

Bilge Yavas -

Oz

Birey, toplumsal alanla temas ettigi ilk andan itibaren kendini ve benligini
bir bagkasi yani “6teki” olarak adlandirilan, onun aksini ifade eden temsiller tize-
rinden yapilandirma egilimindedir. Ayni1 zamanda bireyin yasamini stirdiirdiigii
toplum, toplumsal ideolojiler, gelenekler, aile yapisi ve inang sistemleri de tiim
yasam boyunca oteki algisini ve 6tekinin ne oldugunu sekillendiren, degistiren ve
giincelleyen yapilardir. Jacques Lacan’in psikanalitik kuraminda 6teki; 6znenin
aynada kendini ilk gordiigii anda insa edilmektedir. Dolayisiyla 6teki, aslinda
oznenin kendi 6z benliginin bir yansimasi olarak tanimlanmistir. Sosyal alanlar,
toplumlar, kiiltiirler, dinler, iilkeler, oryantalizm gibi 6zcii felsefi fikirler ve sanat
dallar1 olmak iizere hemen her alanda “6teki” kavrami sorunsallastirilmugstir.
Toplumdan ve toplumsal olaylardan etkilenen ayni zamanda da toplumu etkile-
yen bir yapi olarak sinema da 6teki temsilleri kurarak bilingdisini etkilemekte ve
otekine yonelik egemen ideolojileri pekistirmektedir. Arastirmanin problem du-
rumu ise sinemanin “Steki” olani nasil sundugu ve nasil bir bakisla yaklastigidir.
Bu nedenle arastirmanin evrenini Tiirk sinemasinda “tteki” temsilleri iceren
filmler olusturmaktadir. Bu evrenden Emin Alper’in 2012 tarihli Tepenin Ardi,

" Yiiksek Lisans Ogrencisi; Ondokuz Mayis Universitesi iletisim Bilimleri (Disiplinlerarast)
Ana Bilim Dali, bilgeyavas1@gmail.com
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Zeynel Dogan ve Orhan Eskikoy’iin 2012 yapimi Babamin Sesi filmleri 6rneklem
olarak secilmistir. Bu filmler {izerinden sinemada 6teki algisinin hangi temsiller-
le ve nasil insa edildigini incelemek arastirmanin amacini olusturmaktadir. Yon-
tem olarak Lacan’in ¢aligmalar: referans alinarak psikanalitik ¢oziimlemeler ya-
pilmustir. Sonug olarak 6rneklem filmlerde 6teki; zarar veren, oldiiriilmesi gere-
ken, suglu olan, toplumdan dislanan ve yok edilen azinliklar olarak temsil edil-
mistir. Ancak bu durum elestirel bakisla sunularak “6teki” olana yonelik bu tarz
diisiince ve davramslarin yanhs oldugu vurgusu yapilmstir. “Oteki” ayriminin
meydana gelmesinin ve bireylerin biz-6teki ayrimi1 yapmasinin temelinde yatan
sebep ise Lacan’in ayna evresi ile insani gelisim donemlerinde ortaya cikan et-
menlerle agiklanmigtir.

Anabhtar Sozciikler: Tiirk sinemast, Oteki, Lacan, Azinlik, Ozne.
Abstract

From the first moment that the individual comes into contact with the so-
cial sphere, they tend to construct themselves through representations that are-
called “the other” and express the opposite of them. The society in which the
individual lives, social ideologies, traditions, family structure and belief systems
are the structures that shape, change and update the perception of the other and
what the other is throughout life. 'The other' in Jacques Lacan's psychoanalytic
theory; it is constructed when the subject first sees themselves in the mirror.
The other is actually defined as a reflection of the subject’s own self. Cinema, as
a structure that is affected by social events, but also affects the society, affects the
unconscious by establishing other representations and reinforces the dominant
ideologies towards the other. The research problem is to examine how the cine-
ma presents the “other”. For this reason, the universe of the research consists of
films containing “other” representations in Turkish cinema. From this universe,
Emin Alper’s Beyond the Hill (2012), Zeynel Dogan and Orhan Eskikdy’s My
Father's Voice (2012) films were selected as samples. The aim of the research is
to examine which representations and how the perception of the other is const-
ructed in cinema through these films. As a method, psychoanalytic analyzes we-
re made with reference to Lacan’s studies. As a result, 'the other' in the films;
they are represented as minorities who harm, must be killed, are criminals, exc-
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luded from society and destroyed. However, this situation was presented with a
critical view and it was emphasized that such thoughts and behaviors towards
the “other” are wrong. The underlying reason for the emergence of the “other”
distinction is explained by the factors that emerged in Lacan’s mirror stage and
human development periods.

Keywords: Turkish cinema, The other, Lacan, Minority, Subject.

Giris

Bireyler belirli bir grup ve cevre icerisinde, o grubun stereotiplerini benim-
seyerek yasama egilimindedir. Bu grup, bireyin kiiltiir ve kimlik olusumunun
yani sira diistince ve davraniglarinin yonetiminde de yiiksek etkiye sahip olabil-
mektedir. Birey, ait oldugu grubu “biz” olarak tanimlarken kendi grubuna ait
olmayan ve farkli 6zellikler sergileyenleri “onlar” seklinde ayirmaktadir. Boylece
“onlar” bir diglama ifadesi olarak “biz” sinirlarina giremeyen, “biz’den farklh
olan “Otekileri” icermektedir. Cevresel faktorlerle bireylerin yasamina dahil olan
ayirici ve sinir koyucu soylem olarak “oteki”, glindelik yasamin pek ¢ok alaninda
kullanilmaktadir. Oteki, hakim topluluktan farkli milli, kiiltiirel, dil, din ve renk
ozelliklerine sahip olanlarin adidir. Oteki, “biz” karsisinda azinlik ve giicsiiz
olandir. Hakim sinif, kendine yabanci olan ve farkli 6zellikler sergileyenlere karsi
korunmak icin 6tekilestirme yaparak onlar1 kendi cevresinin sinirlar1 disinda
tutmak istemektedir. Ancak &tekilestirme eylemi ¢ogu zaman korunma strateji-
sini agarak sorunlu bir hal almaktadir. Egemen olan, azinlik olan1 baskilayarak
eziyet verici bir tutum sergileyebilmektedir. Bu durum egemen igin bir basar1 ve
gurur olarak algilansa da o6tekinin perspektifinden bakildiginda sorun haline
gelmektedir.

Yasamin icerisinden kendine konu edinen ve yasamdaki olaylar1 kendi bi-
¢im ve icerik slizgecinden gecirerek doniistiiren ve yeniden sunan sinema, 6teki
kavramina da deginmektedir. Ana akim sinema, hakim ideolojiler dogrultusunda
oteki kavramini yaratma ve otekilestirmeyi pekistirme giicline sahiptir. Filmler-
de beyaz hakimiyeti olmasi, siyahilerin yan karakter veya kétii rollerde kullanil-
masl1 ya da Dogu’'nun son derece ilkel gosterilerek Bati'nin mitkemmel oldugu

imaji gizilmesi gibi pek ¢ok oOtekilestirici sdylem sinema yoluyla topluma sunula-
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bilmektedir. Ancak bunun tam tersi olarak, oOtekilestirmenin yarattigi yikim,
egemen siifin otekiler karsisindaki asiriliklari, azinliklarin yasadiklar: travma
da yine sinema yoluyla aktarilarak bir sorun haline getirilebilmekte ve izleyiciyi
sorgulamaya yonlendirebilmektedir.

Buradan hareketle giindelik hayatin icerisinde var olan ve siklikla kullanilan
oteki kavraminin, insan yasamindaki ilk insasinin nasil gerceklestigi, otekiles-
tirme yapmaya iten giidiiniin ne oldugu, 6tekilerin tekinsizliginin nedeni ve top-
lumsalla daima bagi bulunan sinemada &tekinin nasil temsil edildigi sorular:
arastirmanin problem noktalaridir. Problem dogrultusunda o6teki kavraminin
Tepenin Ardi (Emin Alper, 2012) ve Babamin Sesi (Zeynel Dogan-Orhan Eskikoy,
2012) filmleri 6rnekleminde tartisiimasi amaclanmaktadir. Yontem olarak oteki
kavraminin ¢ikis noktasi psikanalitik siirecle ele alinarak Jacques Lacan’in 6zne-
nin kurulumu ve 6tekinin insasina yonelik Ayna Evresi adi ile ortaya koydugu
¢alismalarina dayandirilmaktadir. Boylece arastirma Lacanyen analiz ve psikana-
litik ¢coziimlemelerle sonuclandirilmaktadir.

Oteki Kavrami ve Lacanyen Teoride Otekinin Insasi

Oteki kelimesi Tiirk Dil Kurumu s6zliigiinde toplumbilimi alaninda “mevcut
kiiltiirtin icinde diglanmus olan” seklinde aciklanmustir. Bu anlamda 6tekinin
genel olana karsi aykir1 6zelliklerinin oldugu, bu nedenle genel goriis tarafindan
benimsenmeyerek uzakta, disarida tutuldugu ifade edilebilir. Oteki, “biz” ve “on-
lar” ayrimindaki “onlar”dir. “Biz”den yani ait olunan gruptan farkli ve uzakta
olandir. “Biz” birey i¢in bilinen ve taninan giivenli alandir. Ancak “onlar” giiven-
siz alanin igerisinde, ne olduklarina dair kesin bilgiler elde edilemeyen, “biz”e
kars1 gizli ve gizemli olmasi sebebiyle de korku hissi uyandirandir. Zygmunt
Bauman’a gore “biz ve onlar yalnizca iki ayr1 insan grubunu degil, tiimtiyle farkh
iki tutum arasindaki, duygusal baglanma ve antipati, giiven ve kusku, giivenlik
ve korku, is birligi ve cekisme arasindaki ayrimi temsil eder” (2010, s. 51). Biz ve
oteki, farkl duygu, davranis, inang ve ideolojiye sahip olmalari sebebiyle birbir-
lerinde olan zitliklarla ayrilmaktadir. insanlar veya toplumlar kendi kisiliklerini,

+

Bkz.: https://sozluk.gov.tr/
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kimliklerini ve kiiltiirel anlamda 6zelliklerini tanimlayabilmek icin kendilerinden
olmayan insanlara ve toplumlara ihtiya¢ duymaktadir. Ciinkii kendini tanimla-
yabilme ancak kendinden farkli olanla karsilasildiginda miimkiin olmaktadir.
“Bir toplumun ‘biz’ kimligini olusturabilmesi, ‘bize benzemeyen’in belirlenmesi
ile miimkiindiir. Kendisi ile kendisinden olmayan arasindaki ayirt edici 6zellikler
ve sinirlar belirlenerek kimlige ulasilabilir. Bu durumda kendinden olmayana
“oteki” sifat1 yiiklenir ve 6teki olumsuz bir uzamda konumlandirilir” (Akpinar ve
Sahin, 2017, s. 331). Bu nedenle insanlarin ve toplumlarin “ben” veya “biz” kim-
liklerini olusturabilmesi, onlardan farkl olan, disarida kalan “6teki’lerle miim-

kiindiir.

Otekinin insasina yonelik Fransiz psikanalist Jacques Lacan’in calismalari
arastirma agisindan énemlidir. Lacan’in psikanaliz teorisine gore yeni dogmus
bir bebek imgesel, simgesel ve gercek olarak adlandirilan {i¢ donemden gectikten
sonra kisiligi sekillenmekte ve bir 6zne konumuna erismektedir. Bebek ilk olarak
imgesel donem igerisindedir ve bu donemde varliklar1 imgeler yoluyla ve hayal
ederek algilamaktadir. Bu evre insanin yasami boyunca icerisinde bulundugu en
dogal donemdir. Heniiz dil, toplumsal ve yasalar bir anlam ifade etmemektedir.
Imgesel dénem aciga cikarilmas: gereken “anlamlarla” ya da sifreleri ¢oziilmeyi
bekleyen “bilmecelerle” yiikliidiir (Abedkouhi, 2021, s. 44). Bebegin bellegi he-
niiz ilkel bir yapidadir ve bu nedende anlamaya ve yorumlamaya kapalidir. Bu
donemde bebegin ilk fark ettigi sey beden imgesidir. Beden onun i¢in annesinin
bedeni ile kendi bedeni arasinda biitiinsel bir yapidir. Annesini ve kendisini goz-
lerindeki yansimayla biitiinliiklii olarak gormektedir. Bu dénem bebek icin yanil-
samalarin oldugu ve ileride daha dogru haliyle algilayacag kavramlar: yanilgilar-
la fark ettigi bir alandur.

Imgesel donemden sonra bebegin 6zne konumu kazanmasinda “Ayna Evre-
si” bliytik 6neme sahiptir. Jacques Lacan Ayna Evresinden ilk kez 1936 yilinda
Uluslararasi Psikanaliz Birligi (IPA)’nin 14. kongresinde bahsetmistir. Ancak
sunumu sirasinda Ernest Jones, Lacan’in soziinii kesmis ve Lacan kongreyi terk
ederek bildiri metnini kongreye vermemistir. Bundan on ¢ yil sonra 17 Tem-
muz 1949 Zurih Uluslararasi 16. Psikanaliz Kongresi'nde Lacan yeniden Ayna
Evresi teorisinden bahsederek sunumunu tamamlamis ve yazili olarak yayinlat-
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migtir. Bu bildiri metnine gore Lacan, yavru insanin sempanzeden bile daha
geride kaldig1 bir yasta aynadaki imgesinin kendisi oldugunun ayirdina vardi-
gindan bahsetmektedir. Ona gore yavru insan heniiz konugsma cagina gelmemis,
hareket ve beslenme bagimsizligi olmayan ancak kendi yansiyan imgesini gor-
digiinde onu sevingle kabullenendir (1949). Bu kabullenis yavru insanin insan
olma yolunda attig1 ilk adimdir. Ancak bebegin aynada kendini gérmesi o zama-
na kadar imgesel donemde yanilsadigi bazi gergekleri de agiga ¢ikarmakta ve
birtakim yarilmalara neden olmaktadir. Oncelikle bebegin ilk imgesi olan anney-
le biitiinliiklii beden algisi, bebegin aynada kendi bedenini annesinden ayr1 ola-
rak var oldugunu gormesiyle kirilmaktadir. Bu bebegin “kendiliginin” yani
“ben”in olustugu ilk agsamadir. Burada benin olusumu ile 6tekinin olusumu ayni
anda gerceklesmektedir. Ciinkii kendisini aynada bir 6teki konumunda fark eden
bebek, aynadaki goriintiisiiyle yani Otekisiyle 6zdeslesmektedir. Ayni zamanda
ayna evresiyle birlikte annesinin de aslinda kendisinden ayr1 oldugunu yani 6teki
oldugunu anlamaktadir. Boylece 6teki, “ben”in insasi ve kimligin olusumu icin
onem arz etmektedir. Ayna evresinde bebek biitiinliiklii algisin yitirir, anneden
kopus yasar ve ruhunda kapanmaz bir bosluk acilir. Insan tiim hayatim bu bos-
luk duygusunu kapatmak iizere yapilandirmaktadir.

flk oteki olarak anne, bebegin bedensel eksikligini giderebilmesi ve ihtiyac-
larimi karsilayabilmesi icin birlikte olmasi gereken bir mecburiyettir. Dolayisiyla
oteki kavrami, insan yasaminda ilk olarak bedenin ve benligin ihtiya¢ duydugu
bir “efendi” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ardindan simgesel donem ile birlikte
yavru insan diger oOtekilerle tanismakta ve kendi bireysel kimligini 6tekiler {ize-
rinden inga etmeye baslayarak insan olma yolunda ilerlemektedir. Ben’in kuru-
labilmesi i¢in Sen ve O'nun varlig1 zorunludur. Ayna Evresiyle birlikte anneyle
olan iligki cercevesinde Sen’den -anne- ayrimlagsma siirecine giren Ben’in anlaml
varligiyla gerceklesmektedir. “O” ise Babanin Adrdir (Oktan, 2012, s. 34). Baba,
otekiler topluluguna girmenin esigidir. Babanin ad ile birlikte ¢ocuk dil, toplum,
kiiltiir, yasalar ve uygarlik diizeni icerisinde birey olarak giris yapmaktadir. Bu
diizen sembolik evreyi yani simgeseli kapsamaktadir.
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Jacques Lacan, Baba-nin-Adlar1 (On the Names of the Father) kitabinda
simgenin sz anlamina geldigini hatta sozii de asan bir boyutu oldugunu ve in-
sanilestiren bir seyi ifade ettigini soylemektedir (2012). Bu bebegin sozle yani
dille birlikte ilkel dogalliktan cikarak insan olma yani 6zne olma, kendi benligini
olusturma asamasina gegisidir. Cocuk, dilin alanina girmesiyle birlikte toplumun
kurallarini, yasalarini ve emirlerini kabul etmektedir. Burada ilk yasa koyucu ve
otorite sahibi babadir. Ayna evresinde anneyle biitiinliikli bir iligki igerisinde
olan bebek icin “baba” ve “babanin ad1” bir yabanci olarak ilk tanimlanan &teki-
dir. Anne ile biitiinliiklii iligki igerisinde nirvana konumunda olan, annesinden
haz alan cocuk icin “baba” bir tehdit unsurudur. Anneden kopartilma ve ayni
zamanda kastrasyon korkusu yaratan “baba” 6tekinin olumsuz insasinin temeli-
ni olusturmaktadir. “Simgesel diizende ortaya ¢ikan baba figiirii ve aynada tem-
sil edilen kendi imgesi tizerinden kendini bagkalar1 {izerinden var etme zorunlu-
lugu bireyde bir kopus, bir yarik ve yabancilasma duygusu yaratir. Birey kendi
gercekliginden koparak ona dayatilan (dil gibi) simgesel diizene baglanmak zo-
rundadir” (Erkan, 2019, s. 1435). Dil, 0 zamana kadar kurulan biitiin gercekligi
yerinden ederek yeni bir gerceklik tiretmektedir.

Uciincii ve son dénem olarak gercek, paradoksal bir kavramdir. Gercek,
hem imgeselin hem de simgeselin 6tesindedir. Lacan gercegi “Ya biittinliiktiir ya
da yok olup giden andir.” (2012, s. 49) sozleriyle aciklamaktadir. “Ornegin ana
rahmindeki bebegin durumu ve deneyimi ya da heniiz konusamayan ve imgeler
dahi olusturamayan bebegin deneyimleri Lacanyen anlamda gercektir. Insan
sozcelemeye bagladiktan ve dil dizgesine simgesel diizene girerek dahil olduktan
sonra yasayabilecegi tek gercek oliimdiir.” (Tuzgol, 2018, s. 47).

Ozetle Lacanyen psikanalitik yaklasimda 6teki, insan yavrusunun 6-18 aylik
dénemini kapsayan ayna evresiyle birlikte insa edilmektedir. Otekinin insasi
Oznenin benliginin insasinda énemli ve gerekli bir yapi olarak ele alinmaktadir.
Birey, oteki dolayimu ile kendi varhigini 6znellestirmekte ve kimligini insa etmek-
tedir. Kimlik, 6tekine yiiklenen olumlu ve olumsuz anlamlarla birlikte sekillen-
meye devam etmektedir. Boylece bebeklikten itibaren yasam boyunca 6teki tem-

silleri degismekte ve varligini stirdiirmektedir.
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Tepenin Ardi Filminde Gériinmeyen “Oteki”

Yonetmenligini Emin Alper’in yaptig1 2012 tarihli Tepenin Ardi filmi tasrada
yasayan bir ailenin icerisinde gerceklesen catismalar1 konu edinmektedir. Filmin
baskahramani Faik tasrada yasayan, kendi bolgesini, topraklarim1 ve arsasini
sahiplenmis bir otorite modelidir. Faik dedesinden kalan topraklarda kegi siiriisii
ve kavak yetistirmekte, kendisine yardim eden aileyle birlikte yasamaktadir. Tatil
amach oglu ve iki torunu koylerine, dedeleri Faik’in yanina gelir ve sonrasinda
bazi sorunlar gelisir. Faik karsilastig1 biitiin sorunlarin sebebinin tepenin ardin-
da yasayan Yoriikler oldugunu diisiintir. Yoriikler, Faik igin savasilmasi gereken

diismanlardir.

Film 6znel bir kamera acisiyla tarladaki fidanlara zarar veren birini gostere-
rek baglar. Bu sahneden sonra ise Faik’in tarladaki fidanlara zarar verdikleri icin
Yortiklere ofkesi gosterilir. Yani tarlada fidanlara zarar verenin bir Yoriik oldugu
bilgisi Faik tarafindan izleyiciye verilmektedir. Ardindan Faik’in kiimesindeki
hayvanlar1 huzursuz olmus ve Faik bunun sebebinin de Yoriikler oldugunu soy-
leyerek her firsatta eline aldig: tiifegini tekrar eline almigtir. Silah, sinemada
erkek kahramanin ataerkilligini ve erkekligini ispatlama araci olarak karsimiza
¢ikan bir unsurdur. Ayni zamanda da Faik’in azinlik grup izerinde bir hegemon-
ya kurma aracidir. Ne kiimesteki hayvanlar ne de huzursuzluk yaratan Yoriikler
izleyiciye gosterilmemistir. Zaten Yoriikler, film boyunca gosterilmemis, birer
soyut diismanlar olarak var olmuslardir. George Simmel’e gore oteki, gitmekle
kalmak arasindaki esigi tam anlamiyla asamayan, yerlesik bir gruba ait olmadi-
gindan her an ayrilma ihtimali bulunandir. Oteki, huzursuzluk ciktiginda kurban
edilen ve digsaridan biri olmasi hasebiyle de sorunun kaynagi olarak gortiliip
diisman ilan edilen kisidir (Akt.: Osmanoglu, 2016, s. 94). Filmde de Yoriikler
bulunulan boélgenin hakim sinifina, yerlesik gruba ait olmadiklari igin suglarinin
olup olmadigina dair kesin bilgi beklenmeksizin suclu olduklarina kanaat getiri-
lip diismanlastirilmaktadir. Yoriikler otekiler olarak Faik tarafindan kurban edi-
lenlerdir. Oyle ki filmin ilerleyen sahnelerinde Faik Aga’nin yardimcisi Mehmet,
Faik’e sinirlendigi icin tarlasina giderek kavaklara zarar vermistir. Yani ilk sah-
nedeki kavaklara zarar verenin kim oldugu agiga cikmis, Yoriiklerin masum
oldugu anlagilmistir.
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Mehmet, esi Meryem, kizlar1 Aliye ve ogullar1 Siileyman, Faik Aga'nin ya-
ninda ¢alisanlardir. Film boyunca pek islevsel rolii bulunmayan Meryem, ataerkil
sinemanin bakisin 6znesi ve obje konumuna indirgenen kadin cinsiyeti olarak
karsimiza ¢ikmustir. Oyle ki Faik Aganin oglu Nusret, bir giin herkesin uyudugu
sirada Meryem’e tecaviiz etmistir. Meryem bu duruma baskaldirmayacak kadar
geri plana atilmis ve metalastirilmigtir. Meryem de bir Yoriik olmasina ragmen
daima yaninda ¢alistigl Faik’in tarafinda olmustur. Meryem’in kiiltiirel kodlar1
artik yapt bozumuna ugrayarak kendi 6z benligine yabancilasmis ve bu yeni kiil-
tiire asimile olarak iktidarin dilini aktaran konuma gelmistir. Meryem hem Yo6-
riikk olmasi sebebiyle toplumun &tekisidir hem de kadin olmasi sebebiyle cevre-
sindeki baskin erilligin o6tekisidir. Ayn1 zamanda Meryem bir 6zne olarak rol
almak yerine kendi varligini siliklestirmesi sebebiyle de kendini 6tekilestiren bir
durumdadir.

Ailesiyle birlikte kalmayan, daglarda tiineklerde yatan Meryem’in oglu Sii-
leyman, annesine tecaviiz ettigini gorerek Nusret’i bacagindan vurmustur. Faik,
Nusret'in Yortkler tarafindan vuruldugundan emin bir sekilde tiifegini alarak
Yoriiklerden hesap sormus ve Yoriiklerin siiriilerine ates agmstir. Faik i¢in et-
raftaki suclarin kaynagini sorgulamak gereksizdir ¢linkii onun igin suglu daima
otekilestirdigi Yoriiklerdir. Otekileri suclamak Faik icin en kolay yoldur ciinkii bu
sayede kendi igerisindeki, ailesindeki asil suclularla yiizlesmek zorunda kalma-
maktadir. Otekine yapilan suclama ve dtekinin varligi sayesinde asil gercekligin
ortaya cikisi engellenmekte ve Faik’in aile birligi korunmaktadir. Dolayisiyla
filmde Gtekilestirmenin temeli 6znenin sorumluluklarindan arinma istegidir.

Yortiklerin 6teki olarak goriilmesinin sebebi toplumsal goriisiin, yasam bi-
¢iminin ve kiiltiirel kodlarin disinda kalmalaridir. Yoriiklerin yasayis bicimi ola-
rak gocebeligi, kendileri bir sinir ¢izmedikleri i¢in doganin her alaninda siirtile-
rini otlatarak bagkalarinin smir belirleme anlayisini benimsememeleri onlarin
aykirt olarak goriilmesine sebebiyet verebilmektedir. Dolayisiyla bulunduklar:
toplumun kalip yargilarimin disinda kalarak, egemen sistemle 6zdeglesmeyerek
dikkat cekmektedirler. Oteki, bir bakima toplumunun geneline aykir diisen dii-
stince ve davranis kaliplarini sergileyenlere veya dis goriiniis itibari ile ana aki-

ma uymayanlara, genel kabul gorenin aksine davranislar sergileyenlere verilen
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etikettir (Uniir, 2013, s. 253). Otekilestirme yoluyla karsit bir grubun varhiginm
kabul edilmesi ve otekilerin belirlenmesi “biz” olan ¢ogunluklu egemen grubun
da belirlenerek siirlarinin gizilmesini saglamaktadir. Bu sayede otorite figiiri,
stkintinin disarida kalanlardan geldigini kendi grubuna inandirarak hegemonya-
sinin devamini saglamaktadir. Ortak diisman iizerinden grup birligi saglanmak-
tadur.

Faik, babadir ve babanin yasasini simgelemektedir. Lacancit anlamda “ba-
banin yasasi, insanin kiiltiirel bir 6zne olarak kurulmasini saglayarak icsel olanla
digsali, siibjektifle objektifi, kendi ile Gtekileri ayirt etmesine imkan veren simge-
sel diizene girmesini saglamakta, onu annesiyle dolayimsiz haz durumunu ara-
yistan ¢ikararak toplumsal bir tiye héline doniistiirmektedir (insanlastiric1 kast-
rasyon)” (Tura, 2010, s. 197). Dolayisiyla baba, insanin anneyle yasadig1 dogal,
ilkel ve imgesel iliskiden kopararak kiiltiirel ve toplumsal alana, dilin alanina
yerlestirmektedir. Babanin yasasiyla girilen toplumsal alan ayni1 zamanda ben ve
otekinin ayristig1 bir diizene isaret etmektedir. Filmde bu diizen Faik tarafindan
kurulmakta ve bizzat kendisi grubuna 6tekilerini sunmaktadir. Otekilerin kendi-
lerinden ve egemen toplumdan farkh olan o6zellikleri araciligiyla kimlik edinimi
gerceklesmektedir. Faik calisanlarinin ve aile {iyelerinin kendisine itaat etmeleri-
ni, onun istedigi gibi davranmalarini saglamak ve grup kimligine biiriinmeleri
icin otekiler yani Yoriikler tizerinden otoritesini aktarmaktadir.

Faik bir otorite figtiridiir ancak basaril bir otorite degildir. Oglu onun iste-
digi gibi biri olamamuistir. Yaninda onun gibi topraklarina sahip ¢ikacak bir oglu
yoktur. Esinin olmamasindan ve kendi gibi giiclii, iradeli bir oglu olmamasindan
sikayetcidir. Cevresinde gelisen tiim olaylar onun kontrolii disinda gerceklesmis-
tir. Yaninda calisanlar1 bile kontrol etme konusunda sikintilar yasamaktadir.
Dolayisiyla Faik igin kendi insanlarini ve yakinlarini yonlendirmek ve hegemon-
yasi altina almak giic bir istir. Bu nedenle o iktidarini stirdiiriilebilir hale getir-
mek icin gortinmeyen, hayali diismanlar olarak otekileri yaratmigtir. Boylece
ortak diisman ile koruyucu figiir roliiyle hem kendi eksikliklerini ve hatalarini
saklamis hem de cevresindekilerin dikkatini kendine cekerek hegemonyasini
pekistirmistir.
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Babamun Sesi Filminde Toplumsal “Oteki”

Babamin Sesi, Zeynel Dogan ve Orhan Eskikdy yonetmenliginde 2012 yili
yapimi bir dram filmidir. Bagskahraman Base Dogan, Maras Elbistan’da yasayan
yasli, Kiirt ve Alevi, yalniz bir kadindir. Yasadig1 evi artik sicak bir yuva hissi
vermemekte; son derece karanlik, sessiz, durgun ve gizemlidir. Asuman Suner’in
“Yeni Tiirk Sinemasi, tekrar tekrar gecmisteki travmatik yasantilarin izlerinin
hissedildigi, ge¢cmisteki suclarin ortaya ciktigi, normal ve siradan goriinenin al-
tinda dehsetin kol gezdigi ‘hayaletli evlerde’ gecen tekinsiz dykiileri anlatir bize.”
(2005, s. 16) sozleri Base’nin yasadigi hayat ve eviyle oldukca ortiismektedir.
Base Dogan’in esi Mustafa Dogan, yillarca ailesinden uzakta calismak zorunda
kalmus bir insaat iscisidir ancak o da yillar énce dlmiistiir. Is icin birbirlerinden
ayr1 kaldiklar1 siire boyunca Base Tiirkge bilmediginden dolayr mektuplasmak
yerine birbirlerine sesli kasetler gondermiglerdir. Base ve Mustafa’nin iki oglu
olmustur. Biiyiik ogullar1 Hasan’in nerede oldugu filmin baslarinda bilinmemek-
tedir. Ancak annesi Base, siirekli Hasan’in aramasini beklemekte ve her telefon
caldiginda ses gelmemesine ragmen Hasan oldugunu diisiinerek onunla konus-
maktadir. Kiiclik ogullar1 Mehmet ise Diyarbakir’da yagamaktadir. Ancak anne-
sini yanina almak icin Elbistan’a gitmis, o sirada da babasinin annesine gonder-
digi kasetleri ve evin icinde ge¢mislerine dair bir tarih belgesi niteliginde olan
bavulla karsilasmistir. Boylece bu ailenin evlerinin neden “hayalet ev’e doniistii-
gii de ortaya ¢itkmaya baglamistir.

Kasetleri dinlerken Mustafa Dogan’in sesinden oglu Hasan’in Tiirkge bilme-
digi icin okulda dislandigi, annesinin adindan dolay1 arkadaslarinin ve 6gretme-
ninin alay ettigi bilgisi verilmistir. Bu durum Hasan’'in ¢ocuklugunda bir travma
olarak tiim hayatini etkilemistir. Okuma yazma bilmeyen annesini niifus miidiir-
ligline gotiirerek ismini Asiye olarak degistirmistir. Kiirt ve Alevi bir aile olarak
kiltiirel, dini ve dilsel farkliliklari, bulunduklar1 toplumun héakim kiiltiiriine,
diline ve dinine aykiridir. Bu nedenle ¢ocukluktan itibaren toplumun 6tekileri
olarak damgalanarak dislanmiglardir. Film, 6tekilik sorununu bellek iizerinden
hatirlanma yoluyla ele almis ve o6tekilestirilmis olmanin yarattigi travmalar, ya-
bancilagsma, azinlik olma, 6z kimliginden feragat ederek ulus kimlige biirtinme
ve asimile olma gibi durumlarinin sancilar1 islenmistir. “Biz’den olmayani “Gte-
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~ 0

ki” olarak atfetme ve toplumsal olarak bunu “kiiltiirel irk¢iliga” tasima so6z konu-

sudur.

Mehmet bavulun icerisinde ge¢cmisin egyalariyla birlikte o anlari resmilesti-
ren gazetelere de rastlamistir. Gazetede 1978 yilinda Alevilere yonelik Marag
Katliami'nin haberi yer almaktadir. Base’nin olay1 anlatmaya baslamasiyla birlik-
te Dogan ailesinin bu katliamdan etkilenen insanlardan oldugu ortaya ¢ikmistir.
Filmde azinliklara ve farkli inaniglara yonelik vahsice tutuma deginilmistir. Top-
lumun, egemen ideolojiden ve baskin kiiltiirel kodlardan farkli olanlarin 6ldii-
riilmesinin dahi “sevap” olarak algilanmasi, biz-6teki ayriminin nasil vahset bo-
yutuna tasindig1 gercek olaydan alintiyla aktarilmis ve yonetmenler araciligiyla
elestiriye agilmistir. Bu filmde &tekiler, toplumsal diizeni bozanlar olarak yok
edilmesi gerekenlerdir. Dogan ailesinin perspektifinden azinliklarin ve bundan
dolay1 6tekilestirilmis insanlarin tiim yasaminin nasil bir yikima ugratildigi goz-

ler 6niine serilmistir.

Ote yandan filmin genelinde bir sakinlik, 1ssizlik, buhran ve bekleyis hali
hakimdir. Bunun sebeplerinden biri Hasan'in yasadig1 travmalar, benligindeki
eksiklikler ve kirikliklardan kaynakli tamamlanabilme ve varligini kanitlayabilme
amaciyla yasadig1 yeri ve ailesini terk etmis olmasidir. Ikincisi ise bu eksiklik
hissini yaratan, erkek ¢ocuklarin 6zdeslesme kurabilecegi bir “baba” figiirtiniin
olmayisidir. Ciinkii babalar1 daima uzakta ¢alismak zorunda kaldigindan yasa-
minin biiyiik boliimiini evinden ayr1 gegirmis sonrasinda da erken yasta yasa-
mini yitirmistir. Babalari, annelerine gonderdigi kasetlerde her ne kadar cocuk-
larina, onlarin yasadiklar1 kiiltiirel ve inang¢ irkgiliklarin1 ve toplumun otekisi
olarak damgalanmalarini séylememesini istese de ¢ocuklar biiytidiiklerinde icine
girdikleri sosyal cevre ile bu tarz sdylemlerin odagi olmaktan kurtulamamustir.
Ayni zamanda evlerinde ve yanlarinda bir otorite modeli olmayisi, koruyucu
figiirden yoksun kalmalar1 daha fazla hasar almalarina yol agmistir. Lacan, psi-
kanalizinde “baba’nin konumuna ve babanin varhiginin bebeklikten itibaren
gelisimin, kisiligin ve 6z-benligin insasinda nasil 6nem tasidigina vurgu yapmis-
tir. Ayna evresinde anneden ilk ayrilisla yasanan ontolojik yariklar ayni zamanda
bebegin, anne karnindaki nirvana durumundan kopusuna isaret etmektedir. Bu
durum bireyin tiim yasami boyunca onarilmaz bir eksiklik haline neden olmakta
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ve nirvanaya tekrar ulagsma arzusu siirekli devam etmektedir. Ancak bebegin
dogdugu kiiltiir, sosyal ¢evre, dilsel alan ve annesinden farkl olarak tanistigi
baskas: yani baba, tekrar nirvanaya donmeyi engelleyen baslica unsurlardir.
Baba, insan yasamindaki ilk yasay1 koyandir ve yavru insan bir 6zne olabilmek
icin babanin yasalarina boyun egmek zorundadir. Lacan’a gore geleceginin ba-
gimh oldugu sey, babanin devreye soktugu yasadir (1994, s. 60). Kendini baba
figlirtine onaylatmak isteyen 6zne siirekli kendini eksik hissetmektedir. Bu eksik-
lik hissi ise bilingdisinda yariklar agmaktadir (Erkan, 2019, s. 1437). Filmde ba-
basiz yetisen ¢ocuklar hayata tam olarak adapte olamamis, toplumun azinligi
olmalar1 sebebiyle egemen olandan farkliliklar1 bir baba tarafindan tasdik edil-
memis bu nedenle de iki arada kalarak ne kendi gruplarini benimseyebilmis ne
de egemenin diline gecebilmiglerdir. Benliklerinin ve kimliklerinin net olarak

belirlenememesi veya yasatilamamasi onlari issizlagtirmistir.

Emmanuel Levinas’a gore “tim zamanlar i¢in bir insan bir digerinden so-
rumludur. Oteki bana nazar etse de etmese de ‘bana bakar’; ona karsilik vermek
zorundayimdir” (2004, s. 225). Yani tekiden gelen sey iyi de olsa kotii de olsa
“ben” daima onunla baglantilidir ve iletisim halindedir. Ciinkii 6teki, ben olabil-
mek icin gereklidir. Saussure’den atifla Hall, siyahligin ne anlama geldigini bir
0zl oldugu i¢in degil onu beyazla karsilastirdigimiz icin bilebildigimizi (2002, s.
234) soyleyerek otekinin farklilig1 ve onunla yapilan karsilagtirmalarin énemini
vurgulamusgtir. Biri olmazsa digeri de olmaz. Bizim grubumuz o6teki grup saye-
sinde var olmaktadir. Dolayisiyla otekiler ashinda hem toplumsal diizen hem
bireysel edinimler konusunda ihtiya¢ duyulanlar, catismaya sebep olabilen tara-
finin yani sira yapic nitelikler de saglayan ve olmasi gerekenlerdir. George
Simmel toplumda bir grup olarak bulunan bu 6tekileri “yabanc1” kavramiyla ele
almaktadir. Yabanci sonradan gelen, toprak sahibi olmayan ancak geldikten son-
ra da gitmeyen ve orada bulunanlarla ¢atismaya girebilendir. Yabancinin top-
lumla hem yakin hem de uzak bir iliskisi vardir. Yabanci toplumun iiyeleri tara-
findan anlasildig1 takdirde aralarindaki catisma sona erebilecektir. Bu da yaban-
cinin toplumsal alanda 6zne olarak konumlanabilmesini saglayacaktir (Simmel,
1950, S. 402-408). Sinemanin hakim cerceveden sundugu oteki temsillerinin
aksine Babarmun Sesi filmi izleyiciye 6teki tarafindan bakis sunmaktadir. izleyici
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bu kez 6teki olanla 6zdeslestirilerek toplumda milliyetcilik ve dine dayali yapilan
otekilestirmenin hak goriilmesi durumu yerinden edilmektedir. Simmel’in dedigi
anlamda yabancinin toplum tarafindan kabul gérmemesi sebebiyle olusan so-
runlara dikkat cekilmektedir. Toplumsal alanlarda azinlik kimlikleri sebebiyle
dislanmasalardi, toplum tarafindan kabul gorselerdi onlar da bulunduklar: top-
luma uyum saglayarak bir tehdit unsuru olmaktan ¢ikacaklar1 mesaji verilmek-
tedir.

Sonug

Sinemada “tteki” temsillerine yonelik yapilan arastirmada Tepenin Ardi ve
Babamun Sesi filmlerine baktigimizda 6tekilik temsillerinin daha ¢ok toplumun
azinliklarina yonelik oldugu goriilmiistiir. Azinliklarin dil, din, kiiltiir, yasayis
bigimi olarak farkliliklarinin bulunmasi onlarin egemen toplumdan 6tekilestiril-
mesine sebebiyet vermistir. Bireylerin biz-6teki ayrimi yapmasinin, 6tekilestirici
soylem ve davraniglarda bulunmasinin temelinde yatan sebep ise Lacan’in ayna
evresi ile insani gelisim donemlerinde ortaya g¢ikan etmenlerle aciklanmustir.
Ayna evresine kadar siirecte imgesel donemde en dogal haliyle bulunan bebek
anneyle ontolojik bir biitiinliik algisi igerisindedir. Ancak aynada ilk kez kendini
goren ve aynadaki yansimasiyla yani 6tekisiyle 6zdesleserek ontolojik 6znelligi-
nin farkina varan yavru insan, bu asamadan sonra bilin¢disinda gerceklesen
yarilmalarla birlikte insan olma yolunda ilk adimlar1 atmaktadir. Boylece simge-
sel doneme gecilmekte ve burada dil, kiiltiir, sosyal ¢evre ve babanin adi devreye
girerek 0znenin ingasinda otekiler etkin rol oynamaktadir. Bu dénemden sonra
bebek otekiler tizerinden kendini sekillendirmekte ve insanlagsmaktadir. Babanin
adi, insan yasamindaki ilk oteki olarak karsimiza ¢ikmakta ve babanin anneden
koparic yani bir tehdit unsuru olarak algilanarak 6tekine yonelik olumsuz dii-

stincenin koklerini olusturmaktadir.

Bireyler kendi gibi olmayanlara karsi daha fazla giivensizlik hissetmektedir.
Ciinkii yabanci olmanin verdigi bir bilinmezlik hali vardir. Aslinda bu 6tekine
yonelik bilgisizlikten kaynakli bir durumdur. Dolayisiyla karsindaki yabancidan
her an kot bir sey gelebilir diistincesi “oteki’ne yonelik giivensizlige ve daha
ileri boyutta diismanlastirmaya neden olmaktadir. Boyle bir perspektiften bakil-
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diginda otekilestirme yapmak, yabanci olani disarida tutmak bireylerin ya da
toplumlarin kendi giivenligini saglamak amaciyla yaptigi korunma mekanizmasi
olarak yorumlanabilmektedir. Arastirmada ele alinan filmlerde 6teki zarar veren,
su¢ atilan, oldiirtilen, toplumda bulunmamasi gereken ve yok edilen taraf olarak
temsil edilmis ve izleyici nezdinde elestiriye agilmistir. Temsil edilen otekiler,
toplumsal diizeni ya da giiven ortamini bozanlar degil, hakim smifin ¢ikarlar
dogrultusunda hedef gosterilenlerdir.

Insanlar veya toplumlar kendi 6zneliklerini, kisiliklerini, kimliklerini ve kiil-
turel anlamda 6zelliklerini tanimlayabilmek icin kendilerinden olmayan insanla-
ra ve toplumlara ihtiya¢ duymustur. Ciinkii kendini tanimlayabilme ancak ken-
dinden farkl olanla karsilasildiginda miimkiin hale gelmektedir. Bu nedenle biz-
oteki ayrimi en temelde bireysel ya da toplumsal kimliklerin ve benligin inga
edilebilmesi agisindan 6nemlidir ve bu ayrima ihtiya¢ duyulmaktadir. Egemen
grup igin Otekiler toplumsal diizeni bozan fazlaliklar olarak goriilmekte ancak
otekilerin aslinda toplumsal diizene ve bireysel edinimlere katkisi bulunmakta-
dir. Otekilerin farkliliklar1 ve catismaya sebep olan ozellikleri sayesinde toplu-
mun sinirlari belirlenmekte ve disarida kalanlarin benimsenmeyen 6zellikleriyle
iceridekilerin ozellikleri belirlenmektedir. Bu yoniiyle &tekilerin toplumda bu-
lunmalar1 gerektigi cikarimi yapilabilir.

Emin Alper yonetmenliginde Tepenin Ard: filmi 6teki kavramina soyut bir
anlam ytikleyerek izleyiciyi diisiinmeye yonlendirmistir. Goriinmeyen otekilerle,
otekilestirmenin aslinda insan bilincinde gelisen bir sey oldugunu ve karsi tarafa
yonelik oOtekilestirme yapmay1 gerektirecek somut bir durum olmamasina rag-
men bu tavrin siirdiiriildiigi aktarilmistir. Zeynel Dogan ve Orhan Eskikdy de
benzer sekilde 6tekilestirmeyi elestirel bir kamerayla aktarmis ve toplumun 6teki
olarak iteledigi azinliklarin da en temelde bir insan ve aile oldugu, 6teki damgasi
yiyerek toplum icerisinde 6zne konumuna gelemeyerek tiim hayatlar1 boyunca
travmalar yasadiklarini, 6tekilerin goziinden izleyiciye sunmuslar ve bu sayede
bir kez de onlarin goziinden diinyaya bakilmasim saglamislardir. Oteki, giindelik
yasam icerisinde var olan ve sanat araciligiyla da yeniden iiretilerek aktarilan bir
kavramdir. Sinema bu tiretimi kimi zaman elestirel boyuta tasiyarak bir sorun
haline getirmekte ve farkina varmayi saglamaktadir. Arastirmanin 6rneklem
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filmlerinde de elestirel bakis agist ile 6teki olarak adlandirilanlar gercekten suclu
olanlar mi, gercekten grubun disarisinda tutulmasi hatta yok edilmesi gerekenler
mi sorular izleyici zihninde canlandirilmak istenmistir. Oteki kavrami cerceve-
sinde secilen filmler mevcut toplumsal diizenin sorgulanmasini saglayan araclar
olmustur.
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